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RESUMO: O presente estudo propde refletir sobre processos culturais e identitarios a partir
da leitura de Relato de um certo Oriente (1989), de Milton Hatoum, e de Maira (1976), de
Darcy Ribeiro. Esses dois escritores aproximam-se por possuirem pensamentos afinados com
questdes sociais e politicas e utilizam-se da literatura para fazer ouvir siléncios e,
principalmente, valorizar a diferenca. Em Maira, por exemplo, vemos surgir as inquietacdes e
a dor de um indio chamado Av4, pois este saiu de sua aldeia ainda crianca para se tornar
sacerdote em Roma e ao retornar enfrenta um forte estranhamento dos outros e também de si
mesmo, ja que nao se considera mais indio € muito menos branco. Em Relato de Um Certo
Oriente, por sua vez, Hatoumdesloca uma familia libanesa para o Brasil e desenvolve a
tematica numa cidade amazonica marcada pelo hibridismo cultural e atravessada por ideias de
fronteira e transito, entrelagando sabores, cheiros, cores, crencas ¢ memorias. A ideia dessa
pesquisa €, portanto, analisar o comportamento e as relagdes culturais entre os personagens
dessas obras, situados ndo mais em um local de fixidez e essencialidade, mas em um espago
intervalar, o entre-lugar. Essa discussdo contribui substancialmente para a eliminagdo de
esteredtipos; a desestabilizacdo de uma hierarquia de valores e o alargamento do conceito de
fronteira. Para fundamentar a pesquisa utilizaremos contribui¢des tedricas da critica cultural
como: Homi K. Bhabha, Silviano Santiago, Julia Kristeva e EdouardGlissant. Essa proposta
val de encontro a homogeneizacdo da cultura, quebrando a ilusdo da transparéncia e da
unicidade, questionando e desestabilizando certezas do discurso hegemodnico e, assim,
ajudando a construir um discurso marcado pelas diferengas e tensdes.

PALAVRAS-CHAVE: Entre-lugar, Estranhamento,Literatura.

"Tudo faz pensar que existe um certo ponto do espirito a partir do qual a vida e a

morte, o real e o imaginario, o passado e o futuro, o comunicavel e o incomunicavel deixam
de ser percebidos contraditoriamente."

(André Breton: Segundo Manifesto)
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A contemporaneidade esta intrinsecamente atravessada pelas ideias de mobilidade e

transito. A globalizacdo da economia e a mundializagdo da cultura - fenOmenos que marcam
as sociedades contemporaneas — possibilitaram um aumento consideravel do fluxo de pessoas
e informagdes, o que estimulou alteragdes nas divisdes geopoliticas e o surgimento de novas
cartografias culturais e sociais.Desse modo, figuras como a diferenca e a alteridade estdo cada
vez mais complexas, intimamente relacionadas com a nogdotempo-espaco. Essas idas e
vindas, refratadas em varias diregoes, t€ém produzido processos complexos de identificagdao
cultural, a0 mesmo tempo em que sdo problematizadosessencialismos homogeneizadores.
Nesse contexto, o objetivo deste ensaio estd pautado em, a partir das narrativas Maira (1976)
e Relato de um certo Oriente (1989), repensar os processos de identificacao, situando-os nao

mais em um espaco de fixidez e essencialidade, mas em um espaco intervalar, o entre-lugar.

No debate sobre cultura e identidade no contexto da América latina, especificamente
no Brasil, observa-se a constru¢do de discursos dicotdmicos que ora primam por uma
valorizagdo excessiva da cultura do colonizador, rejeitando tudo aquilo que destoa de um
modelo pré-estabelecido, ora enaltecem apenas formas culturais locais, que se dizem
desvinculadas de parametros e formas de ser do colonizador. Essas duas formas de pensar a
cultura em paises que vivenciaram situa¢ao de dominagao econdmica se organizam a partir de

principios de negagdo e exclusio bastante radicais.

O conceito de entre-lugar, pensado na década de 70 por Silviano Santiago, coloca-se
como uma estratégia politico-cultural que possibilita lidar com processos culturais complexos
que abarcam varias formas de hibridiza¢ao e dialogos culturais, proprios de contextos pos-
coloniais. Em O entre-lugar do discurso latino-americano, esse pensador brasileiro diz que
precisamos buscar explicagdes acerca de nossa constituicdo brasileira (e latino-americana)
através de um entre-lugar, evitando que os sujeitos se coloquem em posi¢des dicotomicas,
apenas assimilando a cultura do Outro ou estagnados em sua propria cultura, imersos num
regionalismo essencialista, caracterizado exclusivamente pela cor local. Seguindo essa mesma
linha de raciocinio, ao discorrer sobre a postura do colonizado, Santiago reitera que “¢ preciso

que aprenda primeiro a falar a lingua da metropole para melhor combaté-la em seguida”

(Santiago, 1978, p.22).
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Dentre os intelectuais que se t€ém ocupado desse conceito, destaca-se o indiano Homi

K. Bhabha, que o denominou de thirdspace, ou seja, terceiro espago ou espago intersticial,
que, ao promover estratégias de resisténcia, contribui para o surgimento de novos signos de
identidade. Segundo ele, este espago tedrico intervalar abre possibilidades para novas
enunciagdes, o que propicia o surgimento de figuras complexas de diferenca e identidade:
“Essa passagem intersticial entre identificagdes fixas abre a possibilidade de um hibridismo
cultural que acolhe a diferenca sem uma hierarquia suposta ou imposta” (Bhabha, 2013, p.23).
Por conseguinte, a diferenga cultural que antes era vista como problema por destoar do centro,
passa agora a ser compreendida como valor e forca propulsora de novos processos de

identificacdo.

No contexto latino americano, Walter Mignolo afirma que “é nos espagos in
between, criados pela colonizacdo, que aparecem e se desenvolvem novas formas de
pensamento, cuja vitalidade reside na aptiddo em transformar e criticar o que as duas
herangas, a ocidental e a amerindia, t€m de pretensamente auténtico” (Mignolo apud Hanciau,

2005, p.132).

Esse desejo de releitura dos tradicionais espagos da enunciagdo ¢, obviamente,
refletido em nossa literatura. Milton Hatoum e Darcy Ribeiro sdo intelectuais que
ficcionalmente demonstram a clara intengao de debilitar esquemas cristalizados de unidade,
pureza e autenticidadenas culturas. Aproximam-se também por possuirem pensamentos
afinados com questdes sociais e politicas e utilizam-se da literatura para fazer ouvir siléncios
e, principalmente, valorizar a diferenga. Para esses autores, os processos culturais mantém-se
na esteira da dinamicidade, estdo sempre abertos, sujeitos a transformacdo e a entrada de

novos elementos.

As obras, aqui em analise, Maira ¢ Relato de um certo Oriente trazem para o
universo ficcional um jogo de alteridades, o Eu estd sempre em contato com o Outro, o
estranho, o que também pode se delinear como uma parte obscura de si mesmo, pois como
afirma Kristeva, o estrangeiro ¢ também a “face oculta” de nés mesmos, de nossa identidade,
“o estrangeiro comeca quando surge a consciéncia de minha diferenca e termina quando nos

reconhecemos todos estrangeiros, rebeldes aos vinculos e as comunidades™ (Kristeva, 1994,

p.9).
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As experiéncias de deslocamentos, que em Relato se delineiam com o deslocamento

de uma familia de raizes libanesas para a Amazodnia brasileira e em Maira com a saida de Ava
de sua tribo mairum para Roma e, depois, o seu retorno com a jovem carioca Alma,
proporcionam a discussdo acerca do conceito de hibridismo cultural, pois o contato com o
“estranho”, que se da com a dissolug¢do das barreiras da distancia, propicia o surgimento do
hibrido; culturas que antes eram acostumadas a serem vistas de maneira homogénea e estavel,
passam a ser encaradas num angulo mais dindmico, complexo e, portanto, instavel. A
compreensdo de que esse fendmeno ¢ de extrema relevancia para a nossa formagao cultural ¢
ratificada pela compreensdo de Bhabha (2013) de que o eu se constitui na relagio com o

outro.

Em Maira, o primeiro romance do escritor mineiro Darcy Ribeiro, vemos surgir com
nitidez a figura do homem mergulhado na estranheza de si proprio, pois ¢ quando conhecemos
as inquietacdes ¢ a dor de um indio chamado Ava.Essa personagem, destinada por sua
ascendéncia a ser tuxauara (um chefe de guerra), saiu de sua aldeia mairum ainda crianga,
com a finalidade de se tornar sacerdote em Roma, entrando em contato com a cultura sacra e
europeia.Ao retornar, enfrenta um forte estranhamento dos outros e também de si mesmo, ja

que nao se considera mais indio € muito menos branco:

Volto, agora que volto de verdade, me perguntando quem ¢ o ser que levo a
meu povo. (...) Ndo sou inocente. Nao sou culpado. Sou um equivoco. Quem
volta ndo ¢ a forma adulta do menino ignorante que os mairuns, na sua
inocéncia, mandaram, um dia, com os padres aprender a sabedoria dos
caraibas. Quem volta ndo ¢ também o catecimeno esforcado de quem os
missionarios quiseram fazer a gloria da Ordem. Quem volta sou apenas eu.
Fui a ovelha do Senhor. Volto tosquiado: sem gléria sacerdotal, sem
santidade, sem sabedoria, sem nada. Tudo o que tenho sdo duas méos inabeis
e uma cabeca cheia de ladainhas. E este coragdo aflito que me sai pela boca
(RIBEIRO, 2014, p.59).

Nessa passagem percebe-se a duplicidade de sujeitos, a dualidade Isaias/Ava (Isaias
¢ o nome que Ava ganha fora de sua tribo), sugerindo que, apos o contato com o Outro,
caracteriza-se a impossibilidade de uma identidade tinica.Ele ndo ¢ mais apenas indio mairum,
mas também ndo € cristdo e branco, assim s6 pode ser designado por um duplo.Avéera a
esperanca de sua tribo, pois foi enviado com a tarefa de trazer “todos os grandes segredos dos

caraibas”, mas voltou imerso no vazio, conforme ¢ observado na fala de seu pai: “Ele anda ai

Anais do VII SAPPIL — Estudos de Literatura, UFF, no 1, 2016.
[389]



Anais do VII Seminario dos Alunos dos Programas de
Poés-Graduacao do Instituto de Letras da UFF
I S L Estudos de Literatura

com o corpo vazio, os olhos embacados, a boca falando a palavra do outro. Onde ndo ha alma,

uma alma forte, inteira, nao pode crescer um aroe” (Ribeiro, 2014, p.210).

Observa-se, portanto, que Ribeiro coloca em movimento tudo aquilo que observou
enquanto antrop6logo e acentua o resultado catastrofico do encontro do indigena com o
branco, pois, como estd acentuado no proprio excerto, Ava retorna “falando a palavra do
outro”. Contudo, tempos depois, em didlogo com outro indio chamado Tero, ele passa a
refletir sobre seu proprio comportamento, rememorando momentos em que tenta mudar a
rotina mairum, dispondo-a de acordo com a l6gica do colonizador:

- O! Ter6 Vocé bem sabe. Aquela roga, que tanto trabalho deu a todo mundo,
era uma besteira. Vocé tinha toda razdo quando me disse que estava fora do
tempo, que j& viriam as chuvas. Vieram: eu tomei o veranico por verao.
Tanto trabalho perdido, dias e dias. E como trabalharam todos. Eu ali
mandando brasa, exigindo mais trabalho, achando que alguns eram

preguicosos. Por que ¢ que eles me ajudavam, sabendo que era besteira,
Tero, porqué?(RIBEIRO, 2014, p. 223).

Percebe-se, portanto, que o homem branco estd imerso em uma légica bastante
diferente que a do indio; e Ava ndo conseguiu se livrar do “0leo da civiliza¢do”, trouxe para
sua aldeia alguns desses principios, como a ideia de que ¢ necessario produzir muito para se
ter algo na vida, assim como o esteredtipo de que os indios sdo preguicosos. Em um artigo
denominado Morte, onde estd tua vitoria?, Alfredo Bosi assegura que:

De todas as extorsdes sofridas pelo indio (¢ Maira nos conta que foram
muitas), talvez a mais atroz tenha sido precisamente esta: o civilizado
roubou violentamente do indio o gozo daquele tempo-sem-tempo que € a

vida alheia ao trabalho forcado, a vida que passa magicamente no rito e se
prolonga no convivio sobre os mortos (BOSI, 1996, p.312).

Ainda acercadesse romance, Antonio Candido comenta que Darcy renovou a
tematica indigena: “superando a barreira dos géneros em uma admiravel narrativa onde o
mitologico, o social e o individual se cruzam para formar um espago novo e raro” (Candido,
2010, p.125). Esse espago novo e raro a que Candido se refere pode ser uma sugestdo do
entre-lugar.Caminhando por entre a mistura desses varios géneros: o religioso, na forma de
ladainhas, oragdes e textos biblicos; documentos oficiais, como o depoimento e o oficio,
Darcy funde o conhecimento da vida primitiva com a experiéncia da civilizacdo; e o
diferencial desse imbricamento estd no fato de que o autor distancia-se do mundo do

esteredtipo e do exotismo. No universo destes entrelagamentos culturais, a mais importante
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constatagdoé a perspectiva de que o deslocamento ¢ transformagao, e, desse modo, o ponto de

partida que leva a mudancgas profundas na forma de sujeitos enxergaremo mundo e também a
si proprios. E dessa maneira que Isaias/Ava passa a frequentar o caminho do meio, carregando

em sua personalidade a experiéncia historica das imposi¢des da razao colonial.

Constata-se, portanto, que o tema da viagem e, consequentemente, o estranhamento
sdo partes constitutivas dos dois romances. Em Relato, por sua vez, a narradora que parece
estar acima de todos os outros narradores € cujo nome ndo ¢ revelado, retorna para Manaus,
sua terra natal, apds passar quase vinte anos fora. Assim que chega, decide passear pela
cidade, “dialogar com a auséncia de tanto tempo”, mas ndo encontra nada familiar, pelo
contrario, sente-se como uma estranha e as pessoas do lugar a observam com curiosidade:

Havia momentos, no entanto, em que me olhavam com insisténcia: sentia um
pouco de temor e estranheza, ¢ embora um abismo me separasse daquele
mundo, a estranheza era mitua, assim como a ameaga ¢ o medo. E eu ndo

queria ser uma estranha, tendo nascido e vivido aqui”(HATOUM, 2008,
p.110).

Hakim ¢ outro personagem de Relato que reforga a ideia do sujeito atravessado ndo

sO por uma, mas por varias identidades: “Desde pequeno convivi com um idioma na escola e

nas ruas da cidade, e com outro na Parisiense. E as vezes tinha a impressdao de viver vidas

distintas”(Hatoum, 2008, p.46). A histéria desse romance gira em torno da matriarca Emilie e

as relacdes produzidas em sua casa. Nesse contexto, Hakim ¢ o filho mais préximo de Emilie,

0 uUnico para quem ela ensina o arabe, sua lingua materna, aquele que a aproxima de suas
lembrancas da terra natal:

Ja estava me habituando aquela fala estranha, mas por algum tempo pensei

tratar-se s6 de uma linguagem falada pelos mais idosos; ou seja, pensava que

os adultos ndo falavam como as criangas. Aos poucos me dei conta de que

eles gesticulavam mais ao falar naquele idioma, € houve caos em que intui

ideias através de gestos. Numa noite em que bisbilhotava a conversa,

perguntei se conversavam sobre o vizinho. Responderam que falavam de

mim, da minha curiosidade, do fato de eu querer vagar entre vozes que

escutava sem compreender. Nessa noite, a0 me acompanhar até o quarto,

minha mae sussurrou que no proximo sabado comecariamos a estudar o
“alifebata’”’(HATOUM, 2008, p.44).

Essa personagem ¢, portanto, atravessada por linguas, religides e costumes distintos,

tendo que aprender a negociar essas diferentes experiéncias nas relacdes dentro da
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comunidade e também dentro de si. Sobre essa relacdo, Maria Zilda Cury, em seu artigo

denominado Fronteiras da Memoria na ficgdo de Milton Hatoum, afirma que:

E deste entrelugar que o afeto materno fala ao filho numa terceira lingua:
nem o arabe, lingua da mae imigrante; tampouco o portugués, posse do filho
nascido no Brasil. Uma terceira lingua, estranhamente familiar, que coloca
em suspeicdo/suspensdo a possibilidade de dizer-se seja em que lingua for, ja
que a identidade ndo tem morada, paradoxalmente sendo a casa do ser
(CURY, 2003, p.17).

Essa sensacdo incomoda e de estranhamento ¢ discutida por Bhabha, em seu livro O
local da Cultura, no qual afirma que o momento estranho estd tdo presente como a nossa
propria sombra e ainda acrescenta que:

A atividade negadora é, de fato, a intervengdo do “além” que estabelece uma
fronteira: uma ponte onde o “fazer-se presente” comega porque capta algo do
espirito de distanciamento que acompanha a re-locag@o do lar e do mundo —

o estranhamento [unhomeliness] — que ¢ a condigdo das iniciagdes
extraterritoriais e interculturais (BHABHA, 2013, p.31).

A atividade negadora a que ele se refere diz respeito a uma preocupagao deFanon,
que alega seu desejo de reconhecimento da presenca cultural como “atividade negadora”, ou
seja, pensamento que recusa a cultura em uma relacdo dicotdmica e privilegia um mundo de
reconhecimentos reciprocos. Essa atividade estd presente na elaboragdo ficcional tanto de
Hatoum quanto de Darcy, pois ambas ajudam a refletir sobre o comportamento ambivalente
do ser humano frente a transformacgdes culturais, espaciais e/ou histdricas. Além disso,
proporcionam uma reflexdo em torno da uniformizacdo cultural, haja vista que as ideias
imperialistas, europeias e norte-americanas, comprometem a diversidade cultural a medida

que elegem uma tnica cultura como modelo.

A configuragdo da estrutura narrativa de Relato e Maira também parece transitar
nesse entre-lugar. Em Relato, a narradora, cujo nome nao ¢ revelado, no intuito de enviar uma
carta ao irmao, que se encontra em Barcelona, para falar sobre a morte da matriarca Emilie,
acaba escrevendo um relato com depoimentos de varios membros da familia e de amigos. Sao
varios e diferentes pontos de vista que sdao organizados pela narradora, convocados e
incorporados dentro da historia: a fala dela propria, a do seu tio Hakim, a do fotégrafo Dorner,

a de seu pai, a da amiga Hindié¢ Conceicao.
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Apesar de existir alguém por trds das vozes desvelando a estrutura da narrativa e

sequenciando os dados como uma espécie de arquivo, nota-se que essa maneira de
estruturacdo das narrativas ndo privilegia apenas uma voz hegemonica, mas faz conviver
memorias de narradores com suas vozes proprias, o que se configura como um traco forte da
literatura contemporanea. Sobre essa questdo, Maria Zilda Cury compreende que os textos
hatounianos colocam em discussdo a ¢ética dos narradores, pois promovem uma “reflexao
sobre o papel do intelectual no espaco social brasileiro nao mais como aquele que “fala pelo
outro”, mas, antes, como o agente responsavel pela criacdo de brechas de enunciagdo das falas

dos pretensos afasicos culturais” (Cury, 2008, p.12).

Essas brechas na enunciagdo permitem-nos ouvir a voz indigena, do ribeirinho, do
homem da floresta, do desterritorializado, do que estd em movimento, do imigrante, do
nomade, formando um “burburinho de vozes” que sugerem processos complexos de
identificacdo. E € por uma dessas brechas que a personagem Anastécia, a empregada da casa,
pode ser ouvida e ensinar coisas e palavras quase ja esquecidas, mas que ainda evocam sua
vivéncia e imaginagdo. E através dela que diversos “truques da lingua basileira” sdo
apresentados, funcionando como uma espécie de “dicionario aberto”, de onde se fisga a
palavra-chave e, lentamente, as coisas descritas vao ganhando vida. A elaboracao dessa e de
outras personagens demonstram que, em vez de refor¢ar projetos que procuram pensar a
Amazodnia de forma homogénea, com ideias fixas e apressadas de sua identidade cultural, esse
autor filia-se a concepgoOes literarias e culturais contemporaneas, ou poOs-coloniais que

preveem alteragdes nas formas tradicionais de olhar e refletir sobre a cultura.

Em Maira, Darcy Ribeiro segue essa mesma linha de raciocinio, pois, apesar de o
narrador ser onisciente,hd momentos em que ele abre espago para um coral de vozes, todas
imprescindiveis na estrutura narrativa. As historias sdo fragmentadas e lacunares, assim como
os sujeitos que nela habitam também o sdo, e ¢ através dessas vozesdiferentes que
conhecemos mais a fundo a aldeia do povo mairum, com seus mitos, jogos, habitos
alimenticios, dangas e diversas outras formas de organizagdo; que tambémpercebemos o0s
sistemas de exploragdo e as extorsdes sofridas pelo indio, sendo a figura de Juca o simbolo do
capitalismo opressor e excludente.Essa multiplicidade de pontos de vista permite o
desdobramento da obra em trés esferas que se completam e entrelagam: a do branco, a do

indio e a dos seres sobrenaturais. Estes ultimos, representados principalmente pelos irmaos
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Maira e Micura, tém uma participacdo bastante significativa dentro da narrativa, pois parecem

interferir nas acdes € no destino dos demais personagens. Nessa narrativa, ndo se escolhe
produzir mito somente porque as pessoas, por questdes histéricas e geograficas, estdo
distantes da “civilizacdo”, o que temos sdo condigdes sociais, afetivas e historicas compondo

esse imagindrio, que aparece como “ingrediente vital” dessas comunidades.

Ainda nessa obra, existemdois capitulos muito significativos, justamente por abrirem

frestas e fazerem com que entrem em cena novas vozes, eles recebem o nome de Egosum e

Indez. No primeiro, como o proprio nome sugere, o narrador ndo ¢ mais o dono da fala e sim

o proprio Darcy Ribeiro; j4 no Indez varias vozes sdo apresentadas simultaneamente e estes
capitulos, nas palavras de Candido:

se misturam sem identificacdo ostensiva, mas perceptivel, como se

estivéssemos dentro da corrente de consciéncia, ndo de um individuo, mas de

uma coletividade dispar, onde se misturam brancos ¢ indios na sua

humanidade comum. E como se o monologo autoral do capitulo “Egosum” e

a polifonia do capitulo final, “Indez”, representassem os dois polos deste

belo livro: a singularidade de cada personagem ¢ o destino cruzado de todos,
no vagalhdo dos mundos que se cruzam (CANDIDO, 2001, p. 310).

Constata-se, portanto, que a introducdo dessas muitas vozes nao € uma escolha
aleatoria desses autores, configura-se, na verdade, como um modo de escrever a historia a
contrapelo, criando fissuras e rasurando a cultura etnocéntrica. A literatura representa, dessa
maneira, a possibilidade de um espago de linguagem onde o outro sempre tem algo a dizer. E
esse outro € o que se faz ouvir como uma forma de experiéncia. De acordo com Spivak, em
Pode o subalterno falar? essa ¢ a postura adequada do intelectual, pois nao se pode falar pelo
outro, considerando que agir desse modo ¢ reproduzir as estruturas de poder e opressdo,
fazendo com que o subalterno permaneca no siléncio, sem lhe oferecer um espago de onde

possa falar e, principalmente, ser ouvido.

Além dos aspectos apresentados, percebe-se que o tema da morte ¢ bastante
significativo nas duas obras. Relato ja comeca retratando a morte da matriarca Emilie,
simbolizando uma discussdo bastante comum em Hatoum, o da casa que se desfaz. Sobre
isso, Cury argumenta:

Relato de um certo Oriente constrdi-se em torno da matriarca Emilie e sua

casa. A morte da personagem, fonte de vida, revela o avesso das coisas e dos
seres ¢ transforma em ruinas a casa, como ruina o sdo todas as casas que se
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almeja inutilmente reconstruir com as lembrangas que vém da infncia,
como o lugar de onde sempre deslocado e que sempre tentamos recuperar
(CURY, 2003, p.15).

Os recursos da memoria, com todas as suas lacunas e incoeréncias, tornam-se o fio
condutor que as personagens hatounianas se utilizam para tentar reconstruir esses espacos que
existem, sobretudo, na imaginagao. E por se tratar da recuperagdo ficcional de memorias, ndo
sO coletivas e histéricas, mas também pessoais, tornam-se difusas as fronteiras entre o
particular e o universal, o regional e o nacional; a tessitura narrativa apresenta-se de maneira
lacunar e fragmentada; a linguagem em suspensdo constrdi significagdes que nunca se fecham
e sao sempre acompanhadas pela consciéncia dos narradores acerca de sua incapacidade de ter

o dominio sobre as coisas contadas.

E também por meio da memoéria que Darcy mergulha no universo do indigena e
desestabiliza o modelo, introduzindo a cultura indigena com seus ritos, mitos, lendas, deuses
pagdos, no seio da cultura europeia. Esse entrelagamento de elementos pode ser
exemplificado pela propria estrutura da narrativa, quando Darcya distribui em quatro partes
maiores, que compdem a estrutura da missa catdlica (simbolo maximo do colonizador) —
Antifona, Homilia, Canon e Corpus — ao mesmo tempo em que dentro de cada uma dessas
partes introduz a cultura indigena, recriando a forga, a coragem e o renascer do povomairum,
a comecar pelos proprios titulos:Sucuridjuredd; Mairaht; Tuxauard; Micura:
Caninindejub.Dessa forma, Darcy Ribeiro cria uma espécie de descolonizacdo literaria, a

propor¢ao que usa o discurso religioso com a intencionalidade de subverté-lo.

Falar sobre a morte nesse contexto significa, entdo, dar contorno para as diferengas
dentro do ambiente familiar, da casa que se desfaz, assim como dentro da sociedade,
evidenciando as mazelas e os problemas que giram em torno do violento e excludente
processo colonizador. Hatoum e Darcy mostram uma Amazdnia que poucos querem Ver,
como um espaco que ndao acompanhou os progressos da modernizagao; além de
ressignificarem o contexto indigena, apresentando seus conflitos existenciais e o quanto foi
pernicioso esse encontro com o mundo dito civilizado. Ambos, quando falam da morte e
ruina, pretendem levar-nos ao conhecimento das condigdes do Outro e, desse modo,

despertara nossa consciéncia para a aceitagao e o respeito de alteridades e diferenga.
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O enredo de Maira também comeca um capitulo denominado A morta. A

personagem Alma, que durante o romance compartilhara conflitos existenciais junto a Ava,

aparece morta em uma praia do Iparand, apés dar a luz para gémeos. Nesse momento, o

escritor adota o género depoimento e assim descreve a cena:
Sobre a praia, distante vinte metros aproximadamente da linha d’agua, jazia,
em decubito dorsal, uma jovem mulher branca, meio despida, com o corpo
pintado de tracos negros e vermelhos, formando linhas e circulos. A dita
mulher tinha as pernas abertas e entre as coxas se podia verum duplo feto,
quero dizer, dois nascituros do sexo masculino ainda envoltos na placenta e
ligados a mée pelos corddes umbilicais. Verificou que a mulher estava morta

— corpo frio e rigidez cadavérica —, bem como os fetos (RIBEIRO, 2014,
p.26).

Nessa cena, o nascimento e a morte caminham de maos dadas. A descricdochama

atencao porque Alma, uma mulher branca, esta com o corpo todo pintado “formando linhas e

curvas”, o que demonstra sua proximidade com os indios. Alma ¢ uma mulher insatisfeita e

contraditoria que chega a aldeia mairum embalada por uma busca desesperada por si mesma,

pois a todo tempo questiona-se: “O que ¢ mesmo que eu sou? (...). E € entre os indios que ela

procura abrigo, pois afirma gostar de se sentir gente entre eles. Entretanto, essa identidade

bipartida e rasurada sera sempre um “cisco no olho” de Alma, que mesmo entre os indios nao

consegue se encontrar: “Eu me comporto como mirixord.Gosto de ser mirixord, mas na

verdade ndo posso dizer que o sou”(Ribeiro, 2014, p.268). Essa série de desencontros tém o

seu apice na simbologia da morte. Assim como Isaias, Alma também estd imersa no caminho
do meio, o entre-lugar:

Que sera este meu filho ou esta minha filha? Sera mairum como eu quero

que seja? Sera um branco, um caraiba, no sentido de civilizado e de cristao,

como eu fui, como eu era, como ainda sou, apesar de mim? Ou nao? Vai

nascer aqui e eu quero que seja mairum. Estranhas sdo as regras desta gente:

um homem mairum pode ter e certamente tem muito papel na reproducao,
mas ndo tem quase nenhum papel na filiagdo” (RIBEIRO, 2014, p.267).

Essa busca misteriosa e desesperada pelo outro ou até mesmo pela reconstitui¢ao de
si mesmo ¢ bastante presente nas reflexdes dos narradores-personagens dos romances em
questdo, mas esta procura parece estar sempre fadada ao fracasso, assim como assume um dos
narradores de Relato: “Senti-me como esse remador, sempre em movimento, mas perdido no
movimento, aguilhoado pela tenacidade de querer escapar: movimento que conduz a outras

aguas ainda mais confusas, correndo por rumos incertos” (Hatoum, 2008, p.147). Esse
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fracasso ¢ explicado por Bhabha (2013), quando ressalta que o desejo de acesso a uma

imagem de identidade em sua totalidade ndo passa de uma fantasia, pois o proprio conceito de
imagem como processo de identificacdo ja carrega em si essa ambiguidade, ela sempre “torna
presente algo que estd ausente”, ¢ a representacdo de um tempo que estd sempre em outro

lugar, uma repeticao.

Esse sentimento ¢ uma das formas utilizadas pelos autores para dar relevo a inquieta
relacdo do sujeito contemporaneo com aquilo que lhe ¢ familiar, e também com suas figuras
de alteridade. Nesse sentido, Bhabha fala sobre a inegavel importancia de situar esses
processos culturais no Terceiro espago, colocando em discussao uma abordagem linear da
nagao:

E apenas quando compreendemos que todas as afirmagdes e sistemas
culturais sdo construidos nesse espaco contraditorio e ambivalente da
enunciagdo que comec¢amos a compreender porque as reivindicagdes
hierarquicas de originalidade ou “pureza” inerentes as culturas sdo

insustentaveis, mesmo antes de recorremos a instancias historicas empiricas
que demonstram seu hibridismo (BHABHA, 2013, p. 74).

Enfim, o que se pode extrair dos projetos literarios, aqui discutidos, ¢ que estdo
sempre associados a principios de mobilidade, diferenca e deslocamento, deixando as claras o
objetivo de desconstruir discursos hegemonicos, que historicamente relegaram a segundo
plano pensamentos, etimologias e saberes considerados marginais.Os continuos
deslocamentos evidenciam a necessidade de negociacdo entre as culturas, fazendo com que
estas experimentem um processo continuo de ressignificacdo e transitem por entre-lugares. A
construcdo cuidadosa de personagens, o deslize entre diferentes géneros, a existéncia de
varios narradores compostos por diferentes vozes e perspectivas, sdo elementos que
comprovam o rompimento com a exigéncia culturalista tradicional de um modelo, uma
tradicdo e um conjunto estavel de referéncias, desfazendo significados e estratégias culturais
utilizadas como pratica de dominacdo. Tanto Darcy quanto Hatoum criam um universo
literario que nos levam a pensar na cultura a partir do conceito de entre-lugar, pois dissolvem
fronteiras geograficas, relativizam verdades e, desse modo, problematizam as questoes entre
passado e presente, universal e local, periferia e centro, evocando um tempo de incerteza

cultural.
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