Anais do VIII Seminario dos Alunos dos Programas
S L de Pos-Graduacao do Instituto de Letras da UFF
w Estudos de Literatura
QUANDO EU PENSO NO FUTURO, NAO
ESQUECO MEU PASSADO: TRADICAO

NAS VELHAS-GUARDAS DE PORTELA E
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Doutoranda

RESUMO: A Velha-guarda de uma escola de samba costuma ser considerada sua mais
importante fonte de conhecimento e modelo ético e moral para seus integrantes. Os mais
antigos membros das agremiagbes trazem para si a responsabilidade de “passar o bastdo” do
samba a seus discipulos mais jovens, com o intuito de eternizar o género. Tendo a transmissao
oral como principal meio de disseminag¢do da cultura, o saber propagado pelos mais velhos
ganha especial importancia nas agremiacdes carnavalescas, uma vez que cada um de seus
integrantes é tido como uma “biblioteca”, uma “enciclopédia” do samba. Nao é por acaso que
os integrantes da Velha-guarda costumam ser chamados de “baluartes”, cujo significado remete
a fortalezas, lugares seguros. O objetivo deste trabalho é avaliar a relacdo entre as Velhas-
guardas e a tradicdo na Mangueira e na Portela e de que forma a construcdo de uma tradicdo
embasada nos ensinamentos desses “pilares” das escolas impacta na composicado de novos

sambas.

PALAVRAS-CHAVE: Tradicdo, memoria, velhas-guardas, Mangueira, Portela.
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Em novembro de 2016, participei de um roteiro geogréafico na regido da Gamboa e da

Cidade Nova promovido pelo professor Jodo Batista Ferreira de Mello, da UERJ. O Cais do
Valongo foi destaque nesse roteiro. O professor explicou que ele era o principal ponto de
desembarque de escravizados no Brasil desde 1811, quando foi construido. Estimativas dao conta
de que até 2,6 milhdes de negros escravizados tenham desembarcado no atracadouro

Em 1843, a princesa Teresa Cristina de Bourbon-Duas Sicilias veio ao Brasil casar-se com
o Imperador D. Pedro Il. Para recebé-la, o atracadouro foi aterrado e passou por uma reforma,
sendo rebatizado de Cais da Imperatriz.

Ja em 1911, na reforma da cidade empreendida por Pereira Passos, o cais foi novamente
aterrado. Cem anos mais tarde, com as escavagdes para a constru¢do do “Porto Maravilha”
comandadas pelo entdo prefeito Eduardo Paes, vestigios de todas essas épocas foram
encontrados. As camadas foram-se revelando: desde as pedras maiores e mais brutas da
inauguracdo do atracadouro, até as menores e mais bem acabadas que foram palco para o

desembarque da princesa.

.
A

i

Imagem do Cais do Valongo.

Sdo0 mais de 200 anos de histéria soterrados ndo apenas fisica, mas também
metaforicamente, j& que a regido, icone da histéria do negro no Brasil e de um passado violento e

genocida, abriga hoje, curiosamente, o museu “do amanha”. Em 2017, o Cais do Valongo foi
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declarado Patriménio Historico da humanidade pela Unesco. Por baixo de tanto escombro,

invisibilizacdo e silenciamento, é dificil tracar uma arqueologia precisa dos negros que aqui
desembarcaram, de sua tradicdo e de sua cultura.

O trafico negreiro foi uma empreitada comercial muito bem-sucedida, apesar de sua
brutalidade. Os africanos eram capturados em suas localidades de origem e misturados a outros
prisioneiros de regides distintas para serem embarcados a forga e obrigados a trabalhar. Ao
mesmo tempo que se diminuia a probabilidade de resisténcia dos escravizados, misturavam-se
maultiplas culturas e tradicGes.

Logo, ao se investigar o componente africano da tradicdo brasileira, deve-se ter em mente
que ndo se trata de uma cultura unica, mas de um caldo cultural iniciado j& antes da travessia
maritima forcada e ainda mais misturado no Brasil, ja que 0s negros escravizados conviviam com
povos de diferentes origens que habitavam o territdrio brasileiro. No Brasil col6nia e império se
podia ouvir pessoas falando ioruba, quicongo, quimbundo, tupi, portugués, espanhol etc. Nessa
Babel, a musica era um meio integrativo, ritual e comemorativo. Méario de Andrade, em sua
Pequena historia da musica (Andrade, 1980, p.180), ilustra bem a influéncia dessa mistura em

nossa cultura musical:

Um povo misturado, porém inda ndo amalgamado, parava nas possessdes que
Portugal mantinha por aqui. Esse povo, feito de portugueses, africanos,
amerindios, espanhois trazia junto com as falas deles as cantigas e dancas que a
Colénia escutava. E foi da fusdo destas que o nosso canto popular tirou sua base
técnica tradicional.

O componente africano da mistura citada por Andrade tinha como uma de suas
caracteristicas principais a transmissdo oral de conhecimentos. Trata-se de uma manifestacdo
popular, que trilhou um caminho inicialmente separado da escrita, da qual foi, ao longo do tempo,
se aproximando. Kamau Brathwaite (Brathwaite, 2010: 165), a respeito da literatura caribenha,
ressalta a necessidade de uma reorientacdo da critica e de valorizagcdo de uma estética que permita

redefinir as nogdes classicas de literatura, e acrescenta:
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Confinar nuestras definiciones de literatura a los textos escritos en una cultura
que permanece ‘“natural” en la mayoria de las actividades de su pueblo es tan
limitante como su opuesto: tratar de definir la literatura caribefia como oratura

[.]"

As observagdes de Brathwaite podem, guardadas as devidas proporcoes, ser aplicadas ao
meu corpus. E necessario considerar que ndo trato aqui de uma tradicdo escrita e eurocéntrica,
mas de um conjunto de manifestacGes culturais que se constroi e se fortalece a partir da oralidade
e que, ao longo do tempo, se conjuga com os registros grafico e fonografico, o que o torna ainda
mais singular.

Para dar conta de ampliar os modelos tradicionais de investigacdo académica que
costumavam deixar a oralidade em segundo plano, a Academia vem democratizando o espaco
para reflexdo critica sobre elementos da cultura e do folclore popular.

Para tratar da questdo da tradigdo no samba, optei por analisar as obras das Velhas-guardas
da Mangueira e da Portela, fundadas na segunda metade do século XX - 1956 e 1970,
respectivamente. Compostas pelos membros mais antigos das escolas, as Velhas-guardas sdo
frequentemente reverenciadas por incorporarem a tradicdo das agremiacgdes e uma das funcdes de
seus integrantes é transmitir os ensinamentos tradicionais aos mais jovens. Essa transmissao €, na
verdade, um tema bastante usual no samba e pode ser encontrada em “De Paulo a Paulinho”, de

Chico Santana e Monarco?:

Antigamente era Paulo da Portela
Agora é Paulinho da Viola

Paulo da Portela, nosso professor,
Paulinho da Viola, o seu sucessor.

Vejam que coisa tédo bela

1 - . . .
“Confinar nossas definigdes de literatura aos textos escritos em uma cultura que permanece ‘natural’ na maioria das

atividades de seu povo ¢ tdo limitante como seu oposto: tratar de definir a literatura caribenha como oratura”.
Traducdo minha.
N&o me interessa, neste primeiro momento, problematizar o termo “natural”.

% Tratarei dei algumas peculiaridades da questdo da autoria no samba mais adiante. Por ora, antecipo que costuma ser
dificil precisar a autoria de certas canc8es, especialmente aquelas do inicio do século XX. Tentarei, na medida do
possivel, trazer a autoria completa das composicGes citadas. Os trechos de cangdes presentes neste trabalho foram
todos conferidos com os fonogramas. Caso haja discrepancia entre a versdo escrita e a prosodia do registro musical,
optarei sempre pela segunda.
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O passado e o presente
Da nossa querida Portela

A interacdo estabelecida nessa cancdo ocorre entre iniciados, embora haja uma
hierarquizacdo bastante clara entre seus personagens. Com o passar do tempo, 0 samba torna-se
também lugar de encontro de pessoas de estratos sociais e niveis de escolaridade diversos,
convivio que é fundamental para sua aproximacéo da cultura escrita, cuja valorizacdo também se
nota na passagem citada acima, e é evocada na figura do professor.

Figuras como o livro, a escola e o mestre abundam nas cancgdes analisadas e trazem
consigo, além da referéncia 6bvia a educacdo, um sentido bastante difundido de encontros e
interacdes entre geracdes. O samba é agregador, 16cus por exceléncia de trocas culturais e de
intercdmbio entre vocalidade e escrita. Nesse quesito, a fonografia e o desenvolvimento de um
mercado consumidor de sambas estimulado pelas primeiras estacfes de radio e gravadoras no
Brasil sdo fundamentais para agregar a escrita a vocalidade. Beatriz Borges (Borges, 1982:31)

trata dessa interacdo:

No caso do samba-cancdo o ato de criacdo ndo supde um isolamento, mas, pelo
contrario, decorre de um jogo social. A parceria nesse tipo de musica é quase uma
regra, e socializa 0 momento criador. Pode haver dois parceiros ou mais, sem falar
nos palpites, nas correcdes e pequenas modificacdes por conta daqueles que sabem
mais portugués, e que se vinculam a esse processo de criagao.

Composto em parceria, 0 samba aproxima o analfabeto do jornalista, o operario do
universitario, o malandro do professor. Se inicialmente a musica era de todos: todos
compunham, cantavam e dancavam, com o passar do tempo, ela deixa de ser apenas uma
atividade de lazer e fruicdo para tornar-se também fonte de renda. Tal fato se deve a possibilidade
de gravacdo das cancgdes, com consequente pagamento dos direitos autorais, feito obviamente ao
autor registrado das obras.

A roda segue sendo lugar de encontro dos amantes da musica, mas a composi¢édo comercial
- fomentada na primeira metade do século XX pelo advento das gravadoras - tira da coletividade

a primazia da criagdo. As parcerias, como afirma Borges, sdo abundantes, mas os talentos
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individuais para a elaboracdo de cancGes passam a ser mais valorizados, inclusive

financeiramente.

Uma outra fonte de renda para os sambistas populares era a venda de sambas: alguns
autores vendiam a parceria, outros a autoria, havia ainda aqueles que doavam ou trocavam suas
obras ou mesmo 0s que presenteavam seus companheiros com suas composigdes. A maioria dos
integrantes das velhas-guardas é dessa época ou é herdeira dela. Cartola, por exemplo, nédo
costumava vender autoria, no maximo, parceria. Ja Nelson Cavaquinho fazia vendas, trocas e
doacGes de suas composicoes.

Esses senhores que interagiam com uma gama bastante variada de pessoas e que tinham
certa abertura para frequentar ambientes socioecondmicos diversos (embora fossem em sua
maioria pertencentes as camadas populares) comegam a virar icones de suas escolas, ou mesmo
simbolo de um estilo de vida.

Suas canges costumam ser uma representacéo cancional de conversas®, discussdes®, licées
de moral’® e exaltacdo dos lugares consagrados do samba®. Seus interlocutores podem ser um
amigo, uma mulher ou sua comunidade. Socialmente inserido no mundo, a eficacia da mensagem
do sujeito lirico parece residir em sua habilidade para promover compartilhamento de

experiéncias, como em “Decep¢ao de um autor”, de Padeirinho:

3 Vai, amigo” (Cartola): Vai, amigo / E diga-lhe, por favor, / Que ndo sei o que faco que ja nem sei quem sou /

Diga-lhe que terminou / Toda aquela vaidade e que sinto saudade / Quero ama-la com mais fervor.

* “Deixa 0 meu nome em paz” (Monarco e Alcides): Pelo amor de Deus, mulher / Deixa o meu nome em paz / Tem
sempre quem vem me dizer / Que vocé fala tanto mal de mim / Assim é demais / Eu ndo sei porque motivo me
condenas / Se apenas procurei meu bem-estar / Me agrides com palavras obscenas / Pelas ruas ao me ver passar /
Ponha nosso caso no esquecimento / Teu comportamento nunca foi leal /

Eu s6 quero me livrar desse tormento / Que na vida sé me fez o mal.

% “Caridade” (Nelson Cavaquinho): Néo sei negar esmola / A quem implora a caridade / Me compadeco sempre de
guem tem necessidade / Embora algum dia eu receba ingratiddo / Nao deixarei de socorrer a quem pedir um péo / Eu
nunca soube evitar de praticar 0 bem / Porque eu posso precisar também.

® “passado de gléria”(Monarco): Portela, eu as vezes meditando / quase acabo até chorando / Que ndo posso me
lembrar / Teus livros tém tanta pagina bela / Se for falar da Portela, hoje ndo vou terminar/ A Mangueira de Cartola,
velhos tempos de apogeu / O Estacio de Ismael, dizendo que o samba era seu /

Em Oswaldo Cruz, bem perto de Madureira / Todos sé falavam Paulo Benjamin de Oliveira.
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Desci do morro com meu samba pra cidade
E tive uma grande decepcéo

No meio da alta sociedade

Desfizeram da minha composicao
Infelizmente quem compde no morro

N&o tem direito a gravagdo

(Sem razéo)

E bem verdade que por vezes ha nessas posturas um ponto de vista moral e uma certa
imposicdo de valores (est)éticos, mas parece haver também espaco para a inovacdo. No
documentério Bezerra da Silva: onde a coruja dorme (Derraik e Neto, 2010), Bezerra fala dessa

imposicédo de valores no mundo do samba

O problema de velha-guarda é o negécio que eles entendem que o bom é sé eles,
quando nao é. Eles ficam naquela tradicdo ali, conservadora, que tem que ser
aquilo [..] que o samba tem que ser, porgque o samba de hoje, quer dizer, eles ndo
acompanham a evolucéo.

Interessa-me investigar a relacdo entre tradicdo e inovacdo e de que modo o pertencimento
ao coletivo influencia o pensamento individual e transforma o individuo em mais do que um ser
anico, num ser transitivo que, participante de uma linhagem, é também parte de uma tradicdo. A

dicotomia tradi¢éo-inovagao ¢ tema, por exemplo de “Modificado”, de Padeirinho:

Vejo o samba tdo modificado

Que também fui obrigado

A fazer modificacéo

Espero que vocés ndo me censurem

O que eu quero é que todos procurem

Ver se eu ndo tenho razdo

Ja ndo se fala mais no sincopado

Desde guando o desafinado

Aqui teve grande aceitacdo

E até eu também gostei daquilo
Modificando o estilo

Do meu samba tradicéo

Gosto de um samba ritmado pra sambar
Também gosto de um sincopado pra dancar
Mas agora tudo é diferente

J& ndo se fala mais naquele samba de ritmo quente
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Parece haver no samba a conjugacéo de dois modos de lidar com a tradigdo: um que trata o

tradicional como uma reliquia, uma joia, portanto, qualquer flexibilizacdo implica uma perda,
uma corrupcao; e outro que entende o tradicional como uma referéncia, um modelo, que deve ser
apreciado, considerado, mas ndo sacralizado, aceitando, portanto, “modificagdes”.

No samba, as duas vertentes se encontram: os baluartes do género séo valorizados, mas por
vezes sdo considerados modelos a partir dos quais se produz algo novo, que reverencia o velho
sem sé-lo: Que pensa no futuro, sem esquecer do passado.

Esses dois modos de enxergar a tradicdo sédo contemplados por Hobsbawm e Ranger
(Hobsbawm e Ranger, 2008:10), j& no inicio de A invencdo das tradi¢cbes. Hobsbawn os
denomina “tradi¢do” e “costume”, respectivamente. Tradi¢dao, segundo ele, tem como principal
caracteristica a invariabilidade, ou seja, o passado € repetido através de praticas fixas, ja o
costume &, simultaneamente, motor e volante: admite certa flexibilidade nas repeti¢Ges, desde que
nédo haja um desfiguracéo essencial do costume “original”.

Ao longo do doutorado, pretendo analisar na construcdo cancional tracos distintivos de
tradicdo e costumes e suas implicacBes na poética dos membros da velha-guarda e de seus

seguidores.
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