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RESUMO: A nocdo de um duplo animal porta uma complexidade, uma vez que ndo se trata
de um conceito prévio, mas de um desdobramento da ideia classica de Doppelgdnger, um
termo originario do folclore e da ficcdo alema, no qual se supde que cada individuo possui
uma réplica, uma duplicata que o acompanharia, sendo ou ndo atribuida de intencBes ou
designios maléficos em relacdo ao sujeito a que se iguala em imagem. Embora ndo faltem
exemplos na literatura desta manifestagdo classica do duplo, como em O duplo, de
Dostoievski, no conto de Edgar Allan Poe, William Wilson, em O retrato de Dorian Gray, de
Oscar Wilde e em O médico e o monstro, de Stevenson, para citar alguns exemplos, o objetivo
deste trabalho segue em um sentido um pouco diferente. Operamos uma ligeira tor¢do nesta
ideia classica de duplo, onde a réplica é especular ou portadora de caracteristicas
agourentamente similares as do personagem, como € o caso, por exemplo, de homoénimos,
reflexos, sombras. A ligacdo do fendmeno do duplo com uma ideia de ameaca ao proprio eu é
um indice significativo, sobretudo na medida em que parece haver uma espécie tentativa de
defesa egoica implicada no fendmeno do duplo. O objetivo principal de nossa investigacdo € o
duplo animal, que seria uma modalidade dentro do que estamos chamando de duplo velado
(que se opde ao duplo classico, romantico na literatura). Freud e Otto Rank foram importantes
precursores na investigacdo das relagdes entre o duplo e o eu, o primeiro tendo trabalhado a
problematica do sentimento do estranho e o duplo em seu texto de 1917, O estranho,
relacionando-os com o retorno do recalcado inconsciente e & compulsdo a repeticéo.
Buscamos nos textos de autores como Herman Melville, Franz Kafka, Clarice Lispector,
dentre outros escritores, gestos de espelhamento, de identificagdo com o animal, devires,
processos de duplificacdo do eu, isto €, fendbmenos que tornem possivel pensar em um
processo textual que nos conduza a um duplo animal velado nestes autores, levando em
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consideracdo aspectos como a representacdo do autor no texto, jogos de linguagem e
desdobramentos poéticos. Essa tarefa ja é, por si s6, um mergulho na alteridade que os
animais representam para o género humano e traz curiosas reverberacoes.

PALAVRAS-CHAVE: Duplo; Psicanalise; Animalidade; Herman Melville.

Meu objeto de pesquisa € centrado no conceito de duplo velado, uma no¢édo que difere
do duplo que consideramos classico, isto €, especular, portador de caracteristicas idénticas ao
seu original. Exemplos e manifestacbes do duplo classico na literatura ndo faltam,
principalmente no que diz respeito a narrativa fantastica produzida nos séculos XVIII e XI1X
em diferentes pontos do Ocidente. O que nos interessa, entretanto, enquanto recorte de
pesquisa é o duplo tributario da alteridade, da diferenca, um duplo que se manifesta
veladamente no texto, de forma pouco 6bvia. Acreditamos que ha multiplas maneiras através
das quais um duplo velado pode aparecer numa narrativa ou mesmo, para nao nos
circunscrever apenas a prosa, por que ndo dizer também na poesia. O tema da animalidade na
literatura, as metamorfoses, as histdrias de seres inanimados que tomam vida, assim como as
narrativas p6s-humanas ou distopicas envolvendo replicantes ou androides tocam diretamente
a problematica velada do duplo e, portanto, interessam-nos sobremaneira, pois langam luz no

conceito que estamos buscando cunhar.

O animal e o duplo velado — ressonancias entre o humano e seu alter

As relagbes entre humanos e animais sdo pontuadas por complexidades que
acompanharam os diferentes contextos historicos e as metamorfoses do modelo de homem e
de sujeito ao longo dos séculos, como vimos. O homem renascentista se relaciona com o
mundo e, consequentemente, com 0s animais de maneira diversa da do homem iluminista, do
homem romantico, e assim por diante. Em seu livro acerca das relagdes entre animalidade e
literatura, Maria Esther Maciel investiga o animal presente nas obras de autores como
Guimardes Rosa, Ted Hughes, Montaigne, dentre outros. O tratamento dado ao animal, isto €,

seu estatuto no texto, sua funcdo, varia a partir da analise de cada autor, o que torna o trabalho
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de Maciel mais importante ainda, uma vez que a autora desvela, deslinda um complexo

panorama da animalidade no recorte literario a que se propde.

(...) pela via do paradoxo e da transversalidade, evidenciar que a travessia
das fronteiras entre as esferas humana e ndo humana consiste em reconhecer,
ao mesmo tempo, as diferencas que distinguem os homens dos outros
animais e a impossibilidade dessas diferencas serem mantidas como
instancias excludentes, uma vez que 0s humanos precisam se aceitar como
animais para se tornarem humanos. (MACIEL, 2016, p. 47)

A ligacdo do fenébmeno do duplo com uma ideia de ameaca ao préprio eu € um indice
significativo, sobretudo na medida em que parece haver uma espécie tentativa de defesa
egoica implicada no fenémeno do duplo. Essa tarefa ja &, por si s6, um mergulho na alteridade
que 0s animais representam para 0 género humano e traz curiosas reverberacgdes, conforme

assinala a autora Maria Ester Maciel:

Falar sobre um animal ou assumir sua persona ndo deixa de ser também um
gesto de espelhamento, de identificagdo com ele. Em outras palavras, o
exercicio da animalidade que nos habita. (MACIEL, 2016, p. 197)

Esse gesto de espelhamento, de identificacdo com o animal é justamente o aspecto que
investigamos no texto. Se a aceitacdo enquanto animal €, de acordo com Maciel, necessaria
para tornar-se humano, qual ¢ a fronteira que define o ponto em que 0s animais se aproximam
dos seres humanos? A analise do conto “Meu tio, o lauareté”, de Guimaraes Rosa, integra o
corpus sobre o qual se debruca a autora e € um dos exemplos mais felizes, ao nosso ver, pois
assinala uma bilateralidade neste processo, de forma que ndo se trata propriamente de uma

metamorfose, mas de um atravessamento, uma hibridizacdo entre personagem e onga.

Ou seja, o lauareté se torna um homem-onca (o hifen, neste caso, é
imprescindivel, pois 0 homem continua homem mesmo tendo incorporado
caracteristicas da onca) através do contagio.

(...)

0 trénsito do personagem entre os mundos humano e ndo humano poderia se
aproximar, resguardadas as peculiaridades préprias do escritor mineiro,
daquilo que Deleuze e Guattari designaram de devir-animal, j& que ndo
implica, como nas metamorfoses convencionais, uma mudanca fisica do
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sujeito, mas sim um trespassamento de fronteiras, que leva o homem para
além da subjetividade humana, abrindo-o para formas hibridas de existéncia.
(....) O onceiro de Rosa, nesse sentido, torna-se onca sem Vvirar,
explicitamente, uma onga. Em outras palavras, permanece humano, em
estado hibrido de onga. (MACIEL, 2016, p. 72-73)

O devir-animal, cunhado por Deleuze e Guattari, € um conceito habilidoso para dar
conta de alguns processos de duplicacdo e desdobramento na literatura, que ndo
necessariamente recaem sob o signo do duplo classico. O trespassamento de fronteiras, como
assinala Maciel, ¢ um marcador importante para pensar o devir enquanto processualidade e
nunca um dado acabado.

Quando estamos falando de duplo velado e animalidade, os processos de duplicacdo e
desdobramento, sobretudo as metamorfoses sdo alvo de nossa cuidadosa atencdo, ao passo
que, como salientamos, no devir-animal ha um carater fronteirico, um atravessamento sem um

definido ponto de partida e nem ponto de chegada definitivo.

Por outro lado, mesmo que entre os animais e 0os humanos predomine a
auséncia de linguagem comum — auséncia esta que instaura uma distancia
matua e uma radical diferenca entre dois mundos —, o ato de escrever o
animal ndo seria, paradoxalmente, também uma forma de o escritor minar
essa diferenca, promovendo a aproximacao desses mundos e colocando-0s
em relacdo de afinidade? Falar sobre um animal ou assumir sua persona
seria, neste caso, um gesto de espelhamento, de identificacdo com ele. Em
outras palavras, o exercicio da animalidade que nos habita. (MACIEL,
2016, p. 85, grifos nossos)

De fato, o exercicio da animalidade na literatura é multiforme, como demonstra
Maciel ao investigar uma série de autores e de possibilidades de escrever o animal. O gesto de
espelhamento de que fala é muitas vezes velado, fora do campo do explicito ou do manifesto.

O duplo velado animal aparece ndo raro no lugar do antagonista, do monstro, do abjeto.

Se 0 animal é o estranho que nds, humanos, tentamos agarrar e que quase
sempre nos escapa, ele também ¢é o nosso duplo, o0 que estd aqui, com sua
presenca inquietante e por vezes assustadora. E a poesia por ser esse espaco
de revelacdo da outridade, é também o lugar, por exceléncia, para que a
animalidade se manifeste enquanto imagem e inscricdo, ainda que
provisorias. (MACIEL, 2016, p. 101, grifos nossos)
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O autor Gabriel Giorgi faz uma obra fundamental de Clarice Lispector, A paixao

segundo G.H. para tratar da questdo da barata e a alteridade no ambiente intimo, doméstico,

interior. Trata-se de um deslocamento de perspectiva, uma refracdo: o animal deixa o exterior,

0 campo do fora e adentra a casa, 0 ambiente mais intimo.

O animal, em lugar de funcionar como limite exterior da ordem social e do
universo do humano, transforma-se no indice de uma interioridade: ele se
tornara intimo, domeéstico, emergira dos confins do préprio e da propriedade,
e tracara dali novas coordenadas de alteridade e novos horizontes de
interrogacdo. (GIORGI, 2016, p. 99-100)

O quarto de empregada é o locus privilegiado onde tem lugar o conflito existencial

entre a personagem narradora, G.H., e a barata, que, por sua vez, € uma espécie de

representante, emissaria da outra figura estrangeira na domesticidade da narradora: Janair, a

empregada.

(...) Janair, a empregada doméstica que trabalha para G.H., a protagonista.
Janair € ‘a estrangeira, a inimiga indiferente’ que estd ‘dentro da minha
casa’, ‘a primeira pessoa realmente exterior de cujo olhar eu tomara
consciéncia’: sua presenga na casa sempre teve lugar, para a narradora, sob o
signo de uma hostilidade sufocada; uma personagem sem individualidade,
feita de uma distancia racial (¢ mulata) e de classe insuperavel que a separa
da dona(...)

Ali [no quarto da empregada] irrompe a empregada — uma figura, como
diziamos antes, sem relevo individual, cujo contorno sdo os antagonismos de
classe e raca, e depois, em sucessdo, 0 animal. Janair e a barata se leem
assim em sequéncia e em contiguidade; Janair €, poderiamos dizer, a mulher-
barata (como a mulher-aranha de Puig) que irrompe na ordem domesticada
de uma narradora explicitamente estereotipica que diz chamar-se ‘G.H.’.
(GIORGI, 2016, p. 101-102)

A relacdo de contiguidade entre a empregada Janair e a barata se configura como um

elemento que nos faz questionar a presenca de um duplo animal em A paixdo. O fato de que

esta relacdo de contiguidade se estabelece na mesma medida em que se estabelece também a

relacdo de antagonismo entre G.H. => Janair/G.H. => barata nos oferece algumas indicagdes

disso.

A proposito da famosa baleia branca e, diante da propria impossibilidade de

representacdo do animal, Moby-Dick de Herman Melville aparece, portanto, como uma

entidade mitica, que beira o sobrenatural (SKARE, 2011, p. 77). E o leviatd biblico, portador
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de caracteristicas praticamente humanas, como inteligéncia agucada, intencionalidade,

maldade, além das caracteristicas mitolégicas como a ubiquidade, tamanho e forca

descomunais:

Em primeiro lugar o quadro na estalagem estd inscrito na ordem do
imaginario, pois diz respeito a transformacdo que essa figura causa no outro,
no individuo; ele sintetiza o espelho que despedaca a percep¢do unitaria
individual. Em segundo lugar temos a histéria do navio amotinado atacado
por Moby Dick; essa alegoria esta inscrita na ordem do simbodlico. A
organizagdo hierarquica, a “ordem” ¢é rompida. O Leviatd qua simbolo ndo
se resume a um Unico significado; antes, € uma espécie de funcdo
polissémica, ¢ tdo mais angustiante quanto mais “vazio”. O simples nome
que carrega fratura a ordem simboélica. Em terceiro lugar temos as
representacdes criticadas por Ismael, todas elas incapazes de manifestar
aquilo que uma baleia €; essa alegoria esta inscrita no real. Aqui a baleia ndo
escapa a uma representacdo, ela escapa ao proprio ato de representar”
(SKARE, 2011, p. 78)

A baleia branca é o proprio continente onde o sublime se encerra, incapaz de fazer-se
representar, insondavel, mas a relacdo agonistica entre Moby-Dick e os tripulantes do navio
Pequod, sobretudo o capitdo Ahab, é a propria matéria-prima do romance de Melville, gesto
contrassublime de acossar o indizivel e cacar a baleia irrepresentavel.

Escrever o grande romance americano — a tarefa, a missdo literaria de Melville — esta
em interlocucdo direta com seus precursores (de lingua inglesa, mas ndo apenas), em dialogo
com o canone ocidental, e produz, assim, em seu efeito de angustia, no saldo da influéncia,
mais especificamente em seu movimento contrassublime, um monstro, um leviatd dos sete
mares. Ndo é sem efeito que, no romance, Ishmael compara a extensdo e a grandiosidade de
seu trabalho enquanto narrador de Moby-Dick, o livro (em toda a sua materialidade de objeto,
inclusive) com a propria dimenséo descomunal da baleia branca. Como se o ato de dar corpo a
narrativa da cacada da baleia mimetizasse, em algum nivel formal, a propria baleia e 0
resultado fosse, assim, uma espécie de livro-baleia, um livro portador de um estatuto-baleia:
em extensdo, em grandiloguéncia, em complexidade e em devir.

A tarefa de escrever a baleia é, de acordo com Ishmael, o narrador de Melville, algo do

campo do sublime, inatingivel. Um romance como Moby-Dick €, nesse sentido, a0 mesmo
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tempo paradoxalmente bem-sucedido e impotente, fracassado, pois é o testemunho dessa

tentativa em sua propria materialidade: o objeto-narrativo, o livro-baleia que se produz no ato
de escrita de Melville; o resto e, a0 mesmo tempo, a obra. A baleia ndo habita por completo a
literatura, posto que o leviatd ¢ o proprio texto, afirma Ishmael, mas ha que se tentar: “(...)
however, the sperm whale, scientific or poetic, lives not completely in any literature. Far
above all other hunted whales, his is an unwritten life.” (MELVILLE, 2004, p. 197). E sobre
essa vida ndo escrita (ou a escrever) do cachalote que se debruca Ishmael, o narrador de
Melville, e justamente por ser um animal (e tema) poderoso e algado a condicdo mitica no
texto, a baleia escorrega, fugidia, enquanto objeto a ser cacado e aparece no texto enquanto
forma, um duplo velado dentre os varios que podemos identificar ao longo do romance.

O campo da hipérbole, como figura de estilo preponderante, parece ser propicio para o
desenvolvimento de uma narrativa titanica, potente, capaz de dar conta da baleia mitica, como
Melville assinala no trecho destacado. Nesse sentido, somos remetidos naturalmente a
angustia de influéncia de Bloom, em particular ao estagio da demonizacéao, no qual o autor se
presta a0 movimento do contrassublime ao buscar um contorno, uma forma de escrever a
baleia ndo escrita.

Quando Melville afirma, através de seu narrador, Ishmael, que ha uma identificacdo
entre Ahab e a baleia branca, isso cria margem para pensar ndo apenas na demonizagao estrito
senso, mas também em um processo de duplificacdo, ou mesmo em alguma espécie de fusdo,
uma zona de influéncia estabelecida entre ambos. O desmembramento do capitdo Ahab
possui, na construcdo do personagem, uma fungdo de hibridizagdo na narrativa ao apontar
para uma metamorfose real e simbdlica operada no capitdo. A prétese feita de osso de baleia
traz o componente do cachalote para o corpo de Ahab, que o incorpora, fundindo-o ao que,
em si, torna-se no ato de substituicdo da perna perdida, menos humano e mais proximo do
animal cacado.

As dualidades presentes em Moby-Dick sdo frequentes e 0 mal assume muitas formas,
manifesta ou veladamente. A tensdo agonistica entre o cadnone biblico do Velho Testamento, o
protestantismo e o paganismo herético, impio, parece ser um dos sustentaculos sobre os quais
a narrativa de Melville se estrutura. Com efeito, a0 mesmo tempo em que Ahab padece da

influéncia da baleia, a baleia também se metamorfoseia em algo que extravasa a propria
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representacdo da baleia; o cachalote albino se torna outra coisa, transfigura-se na soma de

toda a raiva da humanidade descendente de Addo, torna-se simultaneamente um representante

e a propria representacdo impenetravel do mal.
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