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RESUMO: A situacdo da ilha de Porto Rico, como um ELA - Estado livre associado dos
Estados Unidos no Caribe hispanico, é complexa em Vvarios aspectos: econdmico, politico,
religioso e linguistico. Disso decorre o fato de que, ainda hoje, os porto riquenhos convivem
entre duas culturas que representam o passado e o presente da ilha, ou seja, a antiga
instituicdo colonial espanhola e aquela que cumpre um papel semelhante, a norte-americana.
Partindo desse cenério conflitivo, o livro de poemas Tuntin de Pasa y Griferia surge como
um objeto estético que atravessa a tradicdo poética e que reivindica um passado, no qual a
oralidade ocuparia o mesmo espaco das “belas letras” do século XIX. Dessa forma, os poemas
qgue compdem esse livro apontam para uma estética de vanguarda preocupada com a
subversdo dos elementos poéticos, mas também com a palavra poética por parte de Palés.
Portanto, o objetivo deste trabalho é abordar a identidade e o ritmo, sendo este um eixo
central para pensar o processo de producdo dos poemas afro antilhanos do poeta porto
riguenho Luis Palés Matos. Nesse sentido, para a presente comunicacdo pretendo analisar
alguns dos poemas desse livro, refletindo especialmente em torno da nogédo de ritmo, pois, por
meio da relagdo de tensdo dos versos que estdo submetidos a uma estética da oralidade
proposta por Palés, nota-se o conflito.

PALAVRAS-CHAVE: Ritmo, Palés, Identidade, Tuntdn.

Autor e obra
O poeta Luis Palés Matos passou toda a sua vida em Porto Rico. Filho, irmado e neto de
poetas, Palés nasceu em 1898, durante a Guerra Hispano-americana, € acompanhou as

mudangas que ocorreram logo apoés o territorio ter sido entregue aos norte-americanos, devido
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a vitoria contra os espanhdis. Ou seja, ele viveu as transi¢des politicas, culturais e linguisticas

decorrentes da saida da Espanha e do novo controle dos EUA. Essa condicédo colonial na qual
a ilha caribenha ainda se encontra seria, anos mais tarde, um meio para que Palés
desenvolvesse uma poesia que problematizava a questéo da identidade porto riquenha.

Quando adolescente, Palés j& havia escrito o seu primeiro livro de poemas, Azaleas, em
1915. Esse, um livro que apresenta a escrita de um Palés ainda muito marcado ainda pelo
lirismo familiar e por um tom bucoélico de Guayama, sua terra natal. E apesar de ndo ter tido
éxito com a tiragem, esses poemas, em sua maioria sonetos, demonstram que as leituras feitas
pelo poeta, como livros de viagem, de aventura, bem como poemas de poetas, o influenciaram
diretamente na sua escrita poética, como 0 nicaraguense, Rubén Dario. Ap6s abandonar a
escola para trabalhar, ja que ndo obteve o retorno esperado com a venda do seu livro, Palés
acabou se revelando como um autodidata.

No mesmo ano, publica Programa Silvestre, que como o titulo adianta, sdo poemas que
ainda possuem o tom bucdlico. O outro livro de poemas publicado foi El Palacio de las
Sombras, entre 1918 e 1919. Nesse, além de homenagear Rubén Dario com um poema, seus
poemas repletos de estrofes, demonstram a sua evolugdo e a maturidade de sua escrita poética,
deixando de priorizar os sonetos por um tempo.

A partir da década de 1920, nota-se que esse é o periodo mais fecundo da poesia afro
antilhana palesiana. Em 1921, influenciado pelos movimentos de vanguarda que estavam
ocorrendo nos paises latino-americanos, Palés e o poeta e amigo, José |. De Diego Padro,
criaram 0 movimento literario chamado Diepalismo que, por meio de um manifesto e um
poema escrito com onomatopeias, rejeita os padroes artisticos europeus e reivindica um novo
carater estético. Além disso, segue 0 mesmo tom subversivo que tomava conta de outros
manifestos no inicio do século XX.

Assim, oito anos depois, Canciones de la vida media, datado de 1929, é o ultimo livro
antes da principal obra do poeta. Nele, ja estdo presentes alguns dos poemas que compdem a
publicacdo de 1937, como “Pueblo” e “Topografia”.

Com a publicacdo de Tuntun de Pasa y Griferia, em 1937, Palés consolida a sua posi¢édo
de poeta mais importante de Porto Rico, e se constitui num dos mais significantes da lingua
espanhola. Na primeira edicéo, o livro € composto de vinte e dois poemas distribuidos em trés
secBes: “Tronco” (6), “Rama” (6) e “Flor” (10), além de um prélogo do historiador, Angel

Anais do VIII Sappil — Estudos de Literatura, UFF, n° 1, 2017.
[838]



Anais do VIII Seminario dos Alunos dos Programas
S L de P6s-Graduacao do Instituto de Letras da UFF
N Estudos de Literatura

Valbuena Prat ¢ um poema que antecede as secoes, “Preludio en boricua”, € mais nove

poemas reunidos sob o periodo de 1920 a 1924.

A segunda edigéo, publicada em 1950 a pedido do entdo reitor da Universidade de
Puerto Rico, Jaime Benitez, conta com um prélogo do préprio reitor, 0 mesmo poema da
primeira edicdo que antecede as se¢des e 0s vinte e cinco poemas distribuidos pelas mesmas
trés secOes da edicdo de 1937, com a diferenga de que na ultima, “Flor”, acrescenta-se mais
trés poemas: “Menu”, “Aires bucaneros” e “Cancion de mar”.

Sobre o negrismo, Palés antecede aos principais poetas que trataram do assunto nas
Américas e no Caribe, como o cubano Nicolas Guillén e o norte-americano Langston Hughes.
Entre 1917 e 1918, publica o poema “Danzarina africana”, considerado o primeiro poema que
exprime os tragos relacionados ao tema.

Tuntin de Pasa y Griferia € uma obra que ndo promove apenas Palés ao posto de
referéncia da poesia afro antilhana, tendo seu reconhecimento posteriormente por meio de
artigos, teses e estudos académicos. Com isso, a relevancia de sua palavra poética para um
contexto tdo complexo como o da ilha de Porto Rico, verifica-se, sobretudo, por meio do
fomento de um debate em torno a identidade do povo porto riquenho.

O entre-lugar de Palés: a questédo da identidade

Tuntun de Pasa y Griferia tem como introdugdo um “Preludio en Boricua”, ou seja, um
poema de onze estrofes, que faz referéncia a antiga denominacdo da ilha— a palavra
“Boricua” se refere aos que nasceram na ilha, bem como aos tainos, indigenas que habitavam
a ilha no periodo pré-colombiano.

Nas duas primeiras estrofes do poema notam-se alguns dos tragos que compdem o livro,
como o ritmo, a musica, a alusdo aos instrumentos, bem como a referéncia ao negrismo como
base das trés secgdes:

Tuntdn de pasa y griferia
Y otros parejeros tuntunes.
Bochinche de fiafiigueria
Donde sus calidos betunes
Funde la congada bravia.

Con cacareo de maraca
Y sordo grufiido de gongo,
El telén islefio destaca
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Una aristocracia macaca
A base de funche y mondongo.
[...] (PALES, 1937, p. 25).
No entanto, a nona estrofe indica a decepcéo do poeta para com o estado em que a ilha

se encontra. A expressdo de um sentimento de frustragdo, provavelmente gerado pela
mudanga de uma nacionalidade por outra, acompanha uma parte significativa dos porto
riquenhos até os dias de hoje:

¢Y Puerto Rico? Mi isla ardiente,

Para ti todo ha terminado.

En el yermo de un continente,

Puerto Rico, lugubremente,

Bala como cabro estofado.

[...] (PALES, 1937, p. 27).

Essa sera uma das possiveis impressdes que o leitor tera ao ler os poemas desse livro.

O resultado de anos de dominacgédo dos paises que ocuparam e que ainda ocupam a ilha, isto €,
Espanha e os Estados Unidos, continua como um mote para discussdes sobre qual seria a
verdadeira identidade porto riquenha.

Assim como outros paises colonizados ou que ainda estejam sob esse tipo de sistema,
como o proprio Porto Rico, as mudancas vdo além da imposicdo de uma nova lingua.
Enquanto aqueles que impuseram a colonizagdo contam e recontam suas versdes da historia,
resta aos que sofreram e ainda sofrem com esse legado conviver com a indefinicdo de suas
identidades.

Como se ndo bastasse essa complexa constru¢do como sujeito porto riquenho, a nao-
emancipacdo ainda contribui para a construcdo de uma imagem de subalterno ou de
dependente, como no caso da figura do bastardo, isto é, aquele que ndo teria direitos legitimos
em um contexto familiar.

Dessa forma, o Porto Rico que Palés apresenta é um lugar que esta entre uma cultura e
outra, € em comparacdo. Nesse sentido, Tuntin de Pasa y Griferia € um livro que pde em
discussdo a identidade em resposta a outro livro: Insularismo: Ensayos de interpretacion
puertorriquena.

Publicado em 1934 por Antonio S. Pedreira, nesse livro encontra-se a proposta de
reconstrucdo da identidade porto riquenha, a partir de um projeto que mesclava a ambicéo
pessoal do autor com objetivos politicos. E para isso, a fim de reafirmar a sua reputacdo como

intelectual, Pedreira, ao contrario de Palés, buscava pela “alma puertorriquena”.
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Ja Palés introduz em sua poesia um “outro”, ou seja, o negro escravizado trazido da

Africa, que ajudou na constitui¢do do sujeito porto riquenho desde os tempos da colonizag&o
espanhola e que, aos poucos, tem sido apagada da histéria da ilha, da mesma forma que os
tainos.

Ao contrario de Pedreira, que buscava a esséncia da identidade porto riquenha, partindo
de um referente imaterial, a “alma”, Palés encontra no corpo o suporte ideal para desenvolver
uma poesia provocativa e com uma proposta fundacional distinta daquela que Pedreira resolve
empreender. E é nesse corpo e por meio dele que o poeta constr6i uma poesia que valoriza o
ritmo e a figura da mulata como um simbolo, inclusive, de beleza ao ser comparada com a
geografia do arquipélago caribenho.

Logo, nota-se que a diferenca entre a escrita desses dois autores fica evidenciada nas
suas produgdes. Enquanto Pedreira investia em uma prosa voltada para agradar a grande
audiéncia com a qual ele mantinha contato, Palés fez uso de seu conhecimento sobre poesia
para acomodar em versos os tracos da cultura afro antilhana. Com isso, além do castelhano,
Palés também era um estudioso da cultura vinculada ao passado da ilha, por meio de um
conjunto de palavras pertencentes a oralidade.

Essa tomada de posicdo do poeta foi suficiente para que a sua producdo poética desse
periodo ndo tivesse a mesma recepcdo gque 0s poemas associados a tradicdo europeia pelos
criticos ou leitores de poesia a época da publicacdo, devido a insercdo de palavras que
representam os sons de instrumentos e da natureza — as onomatopeias—, bem como de
palavras que pertencem a tradicao oral.

Por isso o trabalho que Palés exerceu nesse momento foi fundamental para que esse
tema continuasse a ser fomentado por intelectuais porto riquenhos e estudiosos da obra
palesiana, como Margot Arce de Vazquez, Arcadio Diaz-Quifiones, Noel Luna, Rubén Rios

Avila entre outros ndo menos importantes.

Do corpo, do ritmo, da danca, do ritual

Dentre os elementos introduzidos por Palés, o corpo é a base para todos os outros. E
com esse referente que a sua poesia negrista tem inicio em 1917. Assim, 0 poeta cria uma
estreita relagdo que, nota-se, influencia a estrutura de seus poemas. Nesse caso € possivel
supor nesse contexto que as irregularidades das estrofes sdo as mesmas da de um corpo, pois
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as décadas de 1920 e 1930 sdo periodos em que a subversdo das formas estéticas no

continente latino-americano representa, a0 mesmo tempo, um meio para o enfrentamento e a
criatividade.

O corpo em Palés, além de ter na figura da mulata o referente direto, representa a danca,
o movimento, a cultura, o passado, o presente e o “outro”. Nele, questiona-se a dicotomia
“forma versus contetido” nos poemas afro antilhanos. Além disso, esse serd um corpo que
cumpre a fungéo de ser um dos elos na discusséo sobre a identidade.

Sobre o simbolo da mulata, vale lembrar que durante o periodo colonial a ideia de
exotico passava, também, pelo corpo da mulher, e ndo apenas pela natureza. Por ter sido um
corpo que passou a ser fetichizado durante o periodo colonial, nos poemas afro antilhanos ele
é ressignificado e algado ao protagonismo.

Desde a referéncia a guerreira africana “Tembandumba” nos poemas “Numen” e
“Majestad negra” a comparacao com a propria ilha em “Mulata-Antilla”, a mulata nos poemas
de Palés passa a ser referéncia estética da poesia afro antilhana.

Outra possibilidade de analise desse corpo nesses poemas consiste no fato de que Palés,
quando ainda era crianca, conviveu com a empregada, Lupe, a qual também cumpria a funcéo
de mée do poeta nas auséncias da mée bioldgica. E esse é um dado crucial que explica, em
certa medida, o processo de criacdo dos poemas do Tuntdn..., porque também orienta a
pesquisa sobre seu interesse pela tematica do corpo.

Dessa forma, em seu livro autobiografico: Litoral. Resefia de uma vida inatil. (2013),
Palés menciona Lupe em dois capitulos. No capitulo XI, que se refere ao proprio nome da
empregada, encontramos tanto a descricdo fisica e dos afazeres quanto do periodo no qual ela
serviu a familia do poeta: “Con nosostros esta Lupe, el comodin de la familia. ES una cocinera
gorda y negra que entré a servir al abuelo cuando apenas contaba doce afios y se quedé para
siempre —fiel satélite-, girando en la 6rbita de los Pedralves.” (PALES, 2013, p. 53).

No capitulo XVII, vemos que a influéncia de Lupe na vida de Palés atinge o seu
momento preponderante, quando ela o leva a um velério, “El baquiné”, onde um canto
especifico levara o poeta a lembrar de quando a empregada cantava para que ele e 0 irméo
dormissem: “Adombe, ganga mondé, /jAdombe! /. (PALES, 2013, p. 81).

Essa cena fez com que Antonio Benitez Rojo chegasse a uma certeira e seguinte
conclusdo acerca de um dos principais elos da poesia afro antilhana: “Es facil ver que en lo
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adelante Palés estara en conflicto permanente con el color de su piel, pues habra de

reconocerte como hijo cultural de una madre negra. . (BENITEZ ROJO, 2010, p. 160).
Como consequéncia, parte dos principais caminhos que suscitam o entendimento dos

poemas de Palés passam a ser orientados por desse “conflicto”:

Esto, naturalmente, problematiza también otros espacios, digamos el de los
origenes maternos, el de la nacion, el del performance literario y el artistico,
y en particular, el de la sexualidad, puesto que al bifurcarse etnol6gicamente
la figura de la Madre, el Edipo se hace mas complejo, mas problematico.
(BENITEZ ROJO, 2010, p. 160).

Com relacdo ao ritmo, Palés o introduz tendo como referéncia os géneros musicais afro
caribenhos, como a “bomba”, a “plena”, a “bambula” e o “candombe”, assim como os
instrumentos de percussdo que compdem essas manifestagdes musicais, como as maracas, 0
bumbo, o gongo e o tambor.

O carater desse ritmo tem por base uma sincope e um contratempo irregulares, que
refletem tanto nos versos quanto nas estrofes dos poemas, e que imp&e ao leitor um compasso
semelhante aos dos géneros musicais citados. Logo, a leitura dos poemas afro antilhanos é
uma leitura que se apresenta em tensao constante com a dindmica musical presente no livro.

Somado a isso, a danca nos poemas afro de Palés surge como mais um elemento chave
junto aos ritmos musicais e ao corpo da mulata. Nesse processo criador de Palés, do qual o
compasso funciona como um dispositivo articulador do Tuntin de Pasa y Griferia, surge o
ritual, que nesse caso, revela em boa medida a base de influéncias para a criacdo de sua poesia
negrista:

Palés no es un poeta de ciudad, es provinciano, originario de uno de los
lugares mas aridos y pobres de Puerto Rico, Guayama, zona de negros y
mulatos. Negra también era la nana que lo cuidé en su infancia y lo introdujo
en el mundo de los ritos y culturas africanas. (NOYA, 2004, p. 18).

Alias, isso também demonstra a continuidade das ideias vanguardistas, ou seja, que essa

preocupacdo com o primitivo estava na pauta de motivos estéticos de outros artistas, como
Picasso, Guaguin, Matisse entre outros.

A partir dessas categorias verifica-se como estdo construidos os poemas afro antilhanos
de Palés e como Palés os coloca em evidéncia, como parte de um projeto de ressignificacao
antilhana, que inclui as ilhas de Cuba e Santo Domingo: “Consecuentemente, extiende su

vision a las islas de Cuba y Santo Domingo que junto con Puerto Rico participan de una
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homogeneidad espiritual y fisica en la que el factor negro es el ‘agente precipitante’”.

(NOYA, 2004, p. 20).

“Danza negra”, “Ten con ten” e “Mulata-Antilla”

O poema “Danza negra” expde, ja no titulo, algumas das caracteristicas citadas. Escrito
em 1926, seus versos apresentam os jogos fonicos experimentais antecipados pelo Diepalismo
(1921).

Assim, na leitura do poema, ao analisar a primeira estrofe, nota-se nos dois primeiros
versos a referéncia aos tracos que compdem a danca apontada no titulo, como as madeiras
“calabo” e “bambt” (1° e 2° versos), das quais a primeira ¢ de origem africana e a segunda
comumente utilizada nas construgdes pelos negros.

Com efeito, a alternancia dos vocabulos do primeiro para 0 segundo verso remete aos
movimentos modulares dos ritmos e instrumentos de matriz africana, tradicionalmente
encontrados em rituais, como 0s atabaques.

Calabd y bambd.

Bambu y calabd.

El Gran Cocoroco dice: tu-cu-t.

La Gran Cocoroca dice: to-co-to.

Es el sol de hierro que arde en Tombuctu.
Es la danza negra de Fernando P6o.

El cerdo en el fango grufie: pru-pru-pra.
El sapo en la charca suefia: cro-cro-cro.
Calab6 y bambu.

Bambu y calabé.

[...] (PALES, 1937, p. 31).

Rubén Rios Avila, ao analisar o Tuntdn... na perspectiva da formacdo do sujeito porto
riquenho, inclusive mediante o ritmo, verifica que a funcdo dos versos desse poema,
especificamente, é a de criar o proprio efeito do tambor tocado: “La estructura bimembre,
fuerte y reiterada, traslada la masica de la esfera melddica a la sincopa contundente del ritmo
percusivo del tambor. ” (RIOS AVILA, 2002, p.167).

Os demais versos ainda destacam os outros elementos que compdem essa cena de
danca, como os chefes das tribos: “Gran Cocoroco”/ “Gran Cocoroca”; as referéncias

geograficas de regides da Africa: “Tombuctd”/ “Fernando P60”, bem como as marcas
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onomatopaicas de sons de animais, nesse caso 0 cerdo (porco) e 0 sapo, respectivamente:

“pru-pru-pru’’/ “cro-cro-cro”.

Ja no poema “Ten con ten”, explora-se 0 carater mimético, ao comparar a ilha com os

tracos do corpo de uma mulher, expresso na primeira estrofe como “morena”. Assim, ao

mesmo tempo em que, na primeira estrofe, a ilha é retratada pela relacdo do negro e os

colonizadores: “Estas, en pirata y negro, /Mi isla verde estilizada. [...]”, na segunda estrofe as

caracteristicas geograficas vao se misturando com os instrumentos e 0s movimentos de danca:

“Cuando el huracan desdobla/ Su fiero acordeon de rafagas. / En la punta de los piés/ Agil

bayadera, danzas”.

Estés, en pirata y negro,

Mi isla verde estilizada.

El negro te da la sobra,

Te da la linea el pirata.
Tambor y arcabuz a un tiempo
Tu morena gloria exaltan,

Con rojas flores de p6lvora

Y bravos ritmos de bambula.

Cuando el huracan desdobla
Su fiero acorde6n de rafagas.
En la punta de los piés

Agil bayadera, danzas

Sobre la alfombra del mar
Con fina pierna de palmas.
[...] (PALES, 1937, p. 91).

Ao final do poema, o leitor encontra reunidos os componentes da caricatura que foi

construida na leitura dos versos. Palés retoma-os para, por fim, revelar o significado de cada

movimento (Ten), que significa o conflito entre duas das identidades que constituem o sujeito

porto riquenho: “Una mitad espafiola/ Y otra mitad africana. ”

Y asi estas mi verde antilla

En un si es que no es de raza,

En ten con ten de abolengo

Que te hace tan antillana...

Al ritmo de los tambores

Tu lindo ten con ten bailas,

Una mitad espafiola

Y otra mitad africana. (PALES, 1937, pp. 92-93).

Por fim, o poema que também fecha a terceira se¢do do Tuntdn..., “Flor”. Embora tenha

sido escolhido por Palés terminar o conjunto dos principais poemas do livro, “Mulata-Antilla”
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revela um processo de transformacéo pelo qual ilha passou. Ou seja, desde o ritual no poema

que abre a primeira se¢ao: “Danza negra”, passando pela exaltagdo da mulata em “Majestad
negra”, comparando-a com “Tembandumba de la Quimbamba”, como simbolo de guerreira
africana.

En ti ahora, mulata...

iOh despertar glorioso en las antillas!
Bravo color que el do de pecho alcanza,
Mousica al rojo vivo de alegria,

Y calientes cantéaridas de aroma
—Limén, tabaco, pifia—

Zumbando a los sentidos

Sus embriagadas voces de delicia.

[...] (PALES, 1937, p. 108).

Arcadio Diaz-Quifiones, define a mulata que termina a Gltima parte do Tuntin... como
“la heroina del drama, sintesis del pueblo y de la tierra a que pertenece.” (Diaz-Quifiones,
1982, p. 90). Portanto, nesse processo de transformacédo entre a mulata e a ilha e vice-versa,
Palés institui a sua proposta de afirmacdo de uma identidade afro antilhana, para a qual o

simbolo da mulata passou a ser a principal referéncia:

Ahora eres, mulata, )
Glorioso despertar em mis antillas. (PALES, 1937, p. 109).
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