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RESUMO: O objetivo geral do trabalho é definir os papéis teméticos do tradutor, a partir da
analise semidtica de depoimentos e biografias de tradutores e de trabalhos teoéricos sobre
traducdo, realizando o mapeamento das figuras e dos temas presentes no nivel discursivo do
corpus analisado. Fardo parte do corpus de andlise textos de Umberto Eco, Paulo Roénai,
Haroldo de Campos e Rosemary Arrojo, cada qual devidamente localizado entre dois polos
representantes de duas (entre tantas) perspectivas tedricas acerca da traducdo. A base teorica
do trabalho é a semiética discursiva, concebida por Greimas. A metodologia proposta
considera que o sentido de um texto se constitui como um percurso gerativo, com trés niveis,
que vdo de um patamar mais abstrato e profundo a um mais concreto e superficial: nivel
fundamental, nivel narrativo e nivel discursivo. Na abordagem da semantica discursiva — 0
nivel de analise privilegiado por este trabalho — devem ser considerados os temas e as figuras,
aqueles mais abstratos, considerados categorias de organizacdo do mundo, e estes mais
concretos, tomados como elementos perceptiveis pelo corpo do sujeito. A partir do
reconhecimento das figuras e dos temas a estas subjacentes, pode-se chegar aos papéis
tematicos assumidos pelo actante tradutor. O trabalho ja passou por banca de qualificacéo e
tem defesa prevista para janeiro/fevereiro de 2018.

PALAVRAS-CHAVE: tradutor; traducdo, papéis tematicos; temas; figuras.

Introducéo

Ja na Roma antiga, a traducdo e, consequentemente, o tradutor eram representantes de
uma importante atividade cultural, possibilitavam a assimilagdo dos valores da cultura
helénica por parte da sociedade latino-romana. Desde entdo, e até os dias atuais, anénimos e
célebres nomes executam essa funcao tdo importante quanto polémica.

Para compor nosso corpus de andlise, escolhemos Haroldo de Campos, Paulo Ronai,
Rosemary Arrojo, Umberto Eco, cujos textos selecionados permitem que se tenha uma boa
compreensdo da préatica da traducéo e dos desafios que encontra o tradutor no exercicio de seu
fazer, assim como propiciam uma variada amostragem de diferentes visdes tedricas acerca
da traduc&o e do tradutor . E importante ressaltar que todos os textos selecionados abordam
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um tema que servird de base para nossa analise: os temas da fidelidade e da originalidade.
Todas as avaliagdes e subsequentes san¢des (ou ndo sangdes) feitas em relacdo ao tradutor e a
seu oficio passam, necessariamente, pela ideia que se tem de fidelidade e de originalidade.

A concepcdo de traducdo e de tradutor passou por muitas mudancas desde o
surgimento deste fazer tdo complexo e polémico que € o ato tradutério. H& algo, contudo, que
ndo se alterou jamais: o fato de que o tradutor é, a0 mesmo tempo, leitor e autor, ou, para
usarmos conceitos da semidtica, enunciatario e enunciador em relacdo, respectivamente, ao

texto de partida e ao texto de chegada.

O Caminho

Organizamos um corpus com depoimentos e obras escritas por tradutores e/ou
estudiosos da traducdo. A saber, vamos nos utilizar das obras A traducdo vivida, de Paulo
Ronai, Dire quasi la stessa cosa, de Umberto Eco, Metalinguagem e outras metas, de
Haroldo de Campos, e Oficina de Tradugdo, de Rosimary Arrojo, cada qual devidamente
localizada ao longo de um continuo que une dois polos que representam algumas (dentre
tantas) perspectivas acerca da traducéo.

A base tedrica do trabalho é a semidtica discursiva, concebida por Greimas. A
metodologia proposta considera que o sentido de um texto se constitui como um percurso
gerativo, com trés niveis, que vdo de um patamar mais abstrato e profundo a um mais
concreto e superficial: nivel fundamental, nivel narrativo e nivel discursivo. Na abordagem da
semantica discursiva — o nivel de andlise privilegiado por este trabalno — devem ser
considerados os temas e as figuras, aqueles mais abstratos, considerados categorias de
organizacdo do mundo, e estes mais concretos, tomados como elementos perceptiveis pelo
corpo do sujeito. A partir do reconhecimento das figuras e dos temas a estas subjacentes,
pode-se chegar aos papéis tematicos assumidos pelo actante tradutor. Para auxiliar e
enriquecer nossa analise, usaremos também um pouco de semidtica tensiva, a fim de propiciar
uma melhor percepgdo em relacdo as variacdes e as graduacOes apresentadas por cada um dos
textos que analisaremos e que, enquanto corpus, compdem um continuo.

Em trechos selecionados das obras que compdem nosso corpus, conforme dissemos,
vamos determinar os papéis tematicos do tradutor, valendo-nos dos conceitos tedricos de

configuracdo modal, tema, figura e papel tematico.
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As configuracBes modais, ainda no nivel narrativo, moldam as competéncias e as
habilidades do sujeito e realizam-se como um saber, um poder, um querer e um dever
ser/fazer, que lhe possibilitam, entdo, executar (ou ndo) sua performance (no caso, a

traducdo). De acordo com José Luiz Fiorin,

Parte-se da constatacdo de que s6 pode executar uma a¢do quem possuir pré-
requisitos para isso, ou seja, de que o fazer exige condigdes prévias. SO pode
realizar uma acao o sujeito que quer e/ou deve, sabe e pode fazer. E isso que
se chama competéncia modal do sujeito. A modalizacdo do fazer é a
sobredeterminacdo de um predicado do fazer por outro predicado
(querer/dever/saber/poder). (FIORIN, 2000, p. 174)

As nocoes de tema e de figura esté@o direta e respectivamente ligadas aos conceitos de
tematizacdo e figurativizagdo, sendo ambos "niveis de concretizagdo do sentido. Todos 0s
textos tematizam o nivel narrativo e depois esse nivel tematico poderd ou ndo ser
figurativizado™ (Fiorin, 2013, p. 90). De acordo com José Luiz Fiorin, "temas sdo categorias
que organizam, categorizam, ordenam os elementos do mundo natural: elegancia, vergonha,
raciocinar, calculista, orgulhoso, etc.”(2013, p.91)

Ainda de acordo com o linguista brasileiro,

figura é o termo que remete a algo existente no mundo natural (...) Assim, a
figura é todo contetido de qualquer lingua natural ou de qualquer sistema de
representacdo que tem um correspondente perceptivel no mundo natural (
FIORIN, 2013, p. 91).

Papel tematico, nas palavras de Greimas, € "a representacdo, sob forma actancial, de
um tema ou de um percurso tematico"(Greimas; Courtés, 2016, p. 496) , podendo-se apontar,
por exemplo, o papel tematico de "tradutor" como condensador do percurso do”traduzir”.

O objetivo geral do trabalho é definir os papéis tematicos do tradutor, a partir da
analise semidtica de depoimentos e biografias de tradutores e de trabalhos teoricos sobre
traducdo, a partir do mapeamento das figuras e dos temas presentes no nivel discursivo do
corpus analisado, procurando determinar, ainda, a relagdo entre tipo de papel temético/tema

apontado pelo texto analisado e a base tedrica sobre a qual esse mesmo texto foi construido ,
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através da posicdo ocupada no continuo que estamos propondo e que sera melhor explicado
adiante.

As Direcoes

Conforme acima mencionado, nosso corpus € composto por A traducdo vivida, de
Paulo Ronai, Dire quasi la stessa cosa, de Umberto Eco, Metalinguagem e outras metas, de
Haroldo de Campos, e Oficina de Tradugédo, de Rosemary Arrojo.

Tanto o livro de Eco quanto o de Ronai sdo divididos (em capitulos) de acordo com as
questdes e as complexidades que cercam o oficio do tradutor e que mantém uma relacao
(direta ou indireta) com os conceitos de fidelidade e de originalidade defendidos por seus
autores. Essa relacdo entre traducdo e fidelidade/originalidade ndo se limita as obras
analisadas de Eco e de Ronai, estando presente em todo o corpus selecionado. Nesses dois
autores, contudo, a traducdo € submetida a limites normativos que circunscrevem a acdo do
tradutor através da exigéncia de competéncias modais apontadas como imprescindiveis ao seu
oficio, ao passo que, em Arrojo e em Campos, a relacao traducdo-fidelidade/originalidade ndo
se mostra rigorosa e ndo € tdo exigente com o tradutor quanto em Eco e em Rdnai, apenas
sugerindo o fator criatividade como um tipo de competéncia relevante, ndao lhe impondo
limites no exercicio de seu fazer.

A partir do continuo que propusemos, e onde propomos também uma distribuicdo
gradativa das obras componentes de nosso corpus, efetuaremos, em cada um deles, uma
analise, no nivel discursivo (indo, por vezes, ao fundamental), de trechos selecionados, a fim
de localizarmos e apontarmos as figuras, os temas e 0s papéis tematicos ali presentes.

De um lado, parece-nos relevante mapear 0s percursos tematicos que se desenvolvem
a partir de oposicdes tematicas como fidelidade x infidelidade , as figuras que os concretizam,
as recorréncias e reiteragcdes que constituem a nocao no discurso examinado. De outro, e apds
a analise de nosso corpus, instrumentos da semidtica tensiva poderdo ser empregados para
perceber a incidéncia da gradag&o sobre essa oposicao tematica de base, levando-se em conta
a localizacdo dos textos analisados ao longo do continuo proposto. Se considerarmos que a
semidtica tensiva parte de uma oposicdo entre os eixos da extensidade e da intensidade, em
que este ultimo incide sobre o primeiro, para conferir-lhe a carga sensivel da producdo do

sentido, podemos observar no grafico proposto pela tensiva em que medida o conceito de
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fidelidade passa por deslocamentos e acentos, de acordo com o teérico ou tradutor que o
emprega, sendo possivel, ainda, como objetivamos demonstrar, que 0s papéis tematicos
atribuidos ao tradutor também passam por esses acentos e deslocamentos.

A utilizacdo do modelo tedrico da semidtica permitird, assim, com a analise de um
corpus representativo de algumas teorias em vigor acerca da tradugéo, estabelecer conclusoes

gerais sobre 0 modo como a traducdo costuma ser significada por tradutores e teéricos.

Uma Direcdo: Eco e Ronai

De acordo com Eco’, traduzir significa entender o sistema de uma lingua e a estrutura
do texto (em tal lingua) a ser traduzido, construindo-se, entdo, uma duplicacdo desse sistema
textual que, a partir de um determinado prisma/olhar ou, nas palavras do italiano, "sob uma

n2

certa descricdo"“, seja capaz de produzir efeitos (em seu leitor) semelhantes aqueles aos quais

o texto fonte estava inclinado. Segundo Eco,

sob uma certa descri¢do significa que cada traducao apresenta margens de
infidelidade em relacdo a um nucleo de presumida fidelidade, mas a deciséo
acerca da posicdo do nudcleo e da amplitude das margens depende dos
propdsitos para os quais se volta o tradutor®. (ECO, 2010, p. 16)

A partir de Umberto Eco* (tanto da citacdo acima, quanto do modo como o italiano
define a traducdo®), percebemos a presenca do tema da fidelidade e a ocorréncia de uma
gradagdo no uso que Eco faz do termo ‘quase’(apontado por ele como elastico). A nogdo de
fidelidade (que ¢ ladeada [em Eco] pelo adjetivo “presumida”, estd localizada em um
“nucleo” e é circundada por uma “margem de infidelidade™) ¢, entdo, modalizada a partir da
gradacdo anteriormente referida. Tal gradacdo se estende a oposicdo tematica fidelidade x
infidelidade, através do modo como o tradutor se vale da elasticidade de seu “dizer quase a
mesma coisa”.® Em outras palavras, de acordo com Umberto Eco, as escolhas que faz o
tradutor determinariam o grau de fidelidade/infidelidade presente em sua traducdo. As

metaforas espaciais de ndcleo e periferia, nesse texto propostas, localizam os passos do

! Cfr. ECO, 2010, p. 16-17.

2 Tradugdo nossa. “Sotto una certa descrizione”. Entendemos o termo descrizione (traduzido como descrigdo)
como sendo o olhar, a perspectiva do tradutor em relagdo ao texto a ser traduzido.

¥ Traduc&o nossa.

* Dire quasi la stessa cosa.

> Cfr. ECO, 2010, p. 9-10.

® Dire quasi la stessa cosa. Tradugdo nossa. Grifo nosso.
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tradutor, controlam seu percurso. A decisédo, entretanto, do que considerar nucleo e periferia é
do proprio tradutor. Inclui-se, aqui, uma modalizagdo pelo saber que parece acompanhar todas
as declaragdes de Eco (bem como de Ronai e dos tradutores por ele referidos).

O autor italiano pergunta: “O quao elastico deve ser esse quase?7” para, entdo, afirmar
que “depende do ponto de vista (...) Estabelecer a flexibilidade, a extensdo do quase depende
de alguns critérios que sdo negociados preliminarmente. Dizer quase a mesma coisa é um
procedimento que se coloca, como veremos, em conformidade com a negociag:ﬁo”s. Cabe,
segundo Eco, ao tradutor negociar a elasticidade daquilo que sera “quase a mesma coisa” em
outra lingua. E as escolhas oriundas dessa negociacdo (que se da a partir da gradacéo que o
advérbio concretiza) conduzem, como ja foi dito, a oposicdo entre as ideias de fidelidade x
infidelidade. O actante tradutor pode negociar, pode flexibilizar suas escolhas, mas, na
verdade, esta sempre submetido ao valor fidelidade, que se sobrepde ao objeto traducao e,
nesse caso, implica a possibilidade de uma sangédo (negativa ou positiva) dependendo do quéo
bem sucedida for a negociagao do tradutor.

Em Ronai, uma coletdnea de defini¢cBes bastante figurativas acaba por reforcar essa

oposicao tematica:

Mais de uma vez o tradutor tem sido comparado a artistas: ao cantor que
canta uma cangao escrita por outro, a0 masico que num instrumento toca
uma mdsica escrita para outro instrumento (mme. de Staél), ou que decifra e
'rescreve’ toda a partitura; a0 maestro que rege composigdes alheias; ao
escultor que tem de executar noutro material qualquer a copia de uma estatua
de marmore (Werner Winter); ao pintor que copia em 6leo um pastel; ao
ilustrador de um livro; ao ator que encarna os mais diversos papéis (Juliusz
Zulawski); (...)

Chegados a um impasse depois do outro, quantos profissionais ndo se
compararam a Sisifo ou a Tantalo, duas personagens da mitologia, que
encarnam o desejo impotente? Usando outra imagem da mitologia, dizia o
padre Olivet que um habil tradutor devia ser um Proteu de forma mutavel. E
Andre Mirabel considerava o papel em que se escrevia a tradu¢do como um
leito de Procusto. (Independentemente dele, nosso Guimardes Rosa chamava
“procustos” na correspondéncia com seu tradutor alemdo, Curt Meyer-
Clason, os trechos particularmente dificeis de verter para outra lingua)
(RONAL, 20124, p. 25-27).

"ECO, 2010, p. 10.
8 ECO, 2010, p. 10.
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Muito recorrente é a atribuicdo, ao tradutor, do papel temético de artista em geral, papel
esse que se pode desmembrar em diversas “especialidades”, todas elas associadas a uma
espécie de traicdo ou simulacao.

Em todos os papéis comentados (cantor, musico, maestro, escultor, pintor, ator),
apresentam-se figuras que tematizam a apropriacdo de algo que pertence a outro, indicada
pelas escolhas lexicais de pronomes indefinidos e nomes com valor semantico equivalente —
outro, quase, alheio — e figuras que, concretizadas em verbos, apontam para as acfes que
explicitam um saber ‘“encarnar” ou “copiar”’, que pdem novamente em foco a oposicao entre
fidelidade e infidelidade. O tema da apropriagdo, alias, permeia e preenche cada uma das
analogias reportadas por Ronai e relativas ao tradutor, refletindo os desafios e as imposicoes
que estdo presentes no oficio da traducdo. Os referidos papéis sdo construidos no discurso
analisado por meio de figuras como "noutro material”, "composi¢do alheia”, "diversos
papéis”, "quadro de museu", "foto colorida"”, entre outras, que, através de ac¢bes como
decifrar, executar, copiar e encarnar, corroboram as isotopias da adaptacdo (a um novo
meio/material/estilo) e da apropriacdo (ao executar tal acdo/adaptacéo).

Como forma de retratar os temas da dificuldade e do impasse, enfrentados pelo tradutor,
Rénai finaliza sua série comparativa com analogias que "figurativizam™ o referido
profissional, revestindo-o de papéis tematicos oriundos da mitologia. Pode o tradutor,
portanto, “encarnar" Sisifo’ ou Tantalo'®, a fim de que se apresente o tema da
dificuldade/impasse, do sofrimento de quem deseja algo inalcancavel. As figuras “Sisifo” e
“Téantalo” apontam para o tema do impasse e da dificuldade ( explicitados no trecho pelas
construgdes “impasse” e “desejo impotente”), ja que, de acordo com a mitologia, sdo os
nomes de seres que tiveram de enfrentar grandes suplicios e desafios. O tradutor se Vé,
portanto, como um Sisifo ou um Tantalo, ao ter de enfrentar constantemente dificuldades e

impasses em seu fazer tradutorio. E, para que dé conta de tamanha dificuldade, deve o (habil)

% Por conta de haver ofendido os Deuses, recebeu "um castigo exemplar. Deveria rolar uma enorme pedra morro
acima, até o topo. Porém, chegando 14, o esforco despendido o deixaria tdo exangue que a pedra se lhe soltaria e
rolaria morro abaixo. No dia seguinte, o processo se daria novamente, e assim pela eternidade, como forma de
envergonha-lo pela sua esperteza em querer enganar oS deuses € a morte". (In:
http://www.saberepreciso.com/2013/02/0-mito-de-sisifo.html).

10 «“Tantalo foi condenado ao suplicio de fome e de sede eternas. Mergulhado em 4guas até ao pescogo, quando
ele se debrucava para beber agua, esta desaparecia. Por cima de sua cabeca, pendiam ramos de arvores com
frutos saborosos, porém o vento retirava do seu alcance sempre que tentava apanha-los. O aviso dos deuses ficou
na memdria de todos: todo ser humano que provar da ambrosia dos deuses seria condenado ao suplicio de
Tantalo”. (In:http://eventosmitologiagrega.blogspot.com.br/2010/1 1/tantalo.html)
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tradutor "encarnar" o papel tematico de Proteu’ e desse modo conseguir se moldar a toda e
qualquer situacéo.

Né&o por acaso, Paulo Rénai faz referéncia a analogia (sugerida também por Guimaraes
Rosa) entre o oficio da traducéo e o leito de Procusto™, visto que, tal qual o citado objeto,
também o ato tradutorio estd em constante processo de adequacdo/inadequacgdo, buscando
sempre a "medida” ideal.

Essas oposicOes parecem ir além da questdo da fidelidade/infidelidade. Elas se tornam
“impasses”, mostram , de acordo com Roénai, o impossivel da traducdo. A idealizacdo que

Rénai faz do tradutor corrobora essa impossibilidade. Vejamos:

0 conhecimento 6timo do préprio idioma, a posse pelo menos razoavel do
idioma-fonte e uma boa dose de bom-senso sdo apenas as trés primeiras
condicBes. Deve um bom tradutor literario possuir uma cultura geral que lhe
possibilite identificar os lugares-comuns da civilizagdo, sem 0 que estes se
transformam em outras tantas armadilhas. Uma curiosidade inteligente, uma
desconfianca sempre alerta sio condicdes indispensaveis (RONAI, 2012a, p.
35).

Paulo Rdnai reitera o ja dito, sobrecarrega o tradutor de saberes e institui um modo de ser
que se aproxima da idealizac&o. Institui-se, assim, um modo reiterativo de estabelecer sempre
a falta, a incompletude e a insuficiéncia como dados concretos de toda traducdo e como

elementos constituintes dos papéis tematicos aos quais , segundo sua visao, pode estar ligada

a figura do tradutor.

Uma Outra Direcdo: Arrojo e Campos

Arrojo, no capitulo denominado “a questdo do original”, com o proposito de apresentar
(por contraposicdo) sua visdo acerca do que, no ambito mais conservador da traducéo,

costuma-se nomear “texto original”, faz referéncia a dois tedricos (J. C. Catford e Eugene

1 “proteu, cuja paternidade parece variar mas que nunca deixa de ser um deus marinho, é uma figura com a
dupla capacidade de prever o futuro e de mudar de forma. Quando, na Odisseia, Menelau se aproxima dele em
busca de alguma informacdo, o deus vai mudando de forma, com intencdo de assustar ou afastar quem o
interpelava, mas o irmao de Agamémnon ndo deixa de o agarrar, acabando o deus, no final, por revelar a
informagao pretendida”. (In:http://mitologia.blogs.sapo.pt).

12 «procusto era um ladrdo que vivia de roubar quem passasse pela estrada que ligava Mégara a Atenas, sO
poderia cruzar seu caminho quem passasse por um terrivel julgamento, o bandido possuia uma cama de ferro de
seu tamanho exato, nenhum centimetro a mais ou a menos, onde ele fazia sua vitima deitar-se, se a pessoa fosse
maior que a cama amputava-lhe as pernas, se fosse menor era esticada até atingir o tamanho desejado” (in:
https://professorjoaopaulo.com/mitologia/o-mito-de-procusto/)
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Nida) cuja visada tedrica estd bastante distante de seu préprio olhar sobre o fazer do tradutor,
localizando-se, portanto, no polo mais conservador do continuo proposto, ultrapassando,
inclusive, as posi¢cdes de Eco (que de fato estd em posicdo mediana) e de Rdnai no sentido
crescente de visdo normativa e tradicional sobre a traducdo. Trata-se, pois, de uma visada
mecanicista’®, que apresenta o ato tradutério como uma acao de substituicao e/ou distribuic&o
de conteldos e palavras.

Segundo Arrojo,

Ainda que um tradutor conseguisse chegar a uma repeti¢cdo total de um
determinado texto, sua tradugdo ndo recuperaria nunca a totalidade do
‘original’, revelaria, inevitavelmente, uma leitura, uma interpretacdo desse
texto que, por sua vez, serd sempre apena lido e interpretado, e nunca
totalmente decifrado ou controlado (ARROJO, 1986, p. 22).

Se analisarmos a superficie, o nivel discursivo do trecho acima transcrito, perceberemos,
através de construgdes como “repetigdo total” e “totalidade do ‘original’”, intercaladas pela
enfatica dupla negacdo (nédo e nunca) de uma desejavel recuperacdo, a existéncia (ja no nivel
fundamental) da oposicdo entre totalidade x parcialidade, sendo essa parcialidade revestida,
na superficie do texto, pelo sintagma “uma leitura”, e “uma interpretagdo”, complementada
pela construcao “apenas lido e interpretado” e por fim reforcada através da veemente negagao
da totalidade presente na sentenca “nunca totalmente decifrado ou controlado”. Nao se esta
negando somente a totalidade, mas também a estabilidade/invariabilidade do ato tradutério, o
qual se mostra, no trecho analisado, como um ato afinado com a leitura enquanto fazer
interpretativo e criativo.

Em Arrojo, os temas da variacdo e da transformacdo, que ddo o tom da obra analisada,
tém sua origem la no nivel fundamental (como mencionado anteriormente), onde se opGem

ndo apenas parcialidade x totalidade, mas também consténcia x provisoriedade.

O texto, como signo, deixa de ser a representacdo “fiel” de um objeto
estavel que possa existir fora do labirinto infinito da linguagem e passa a ser
uma maquina de significados em potencial. A imagem exemplar do texto
“original” deixa de ser, portanto, a de uma sequéncia de vagdes que contém
uma carga determinavel e totalmente resgatavel. Ao invés de considerarmos
o texto, ou o signo,como um receptaculo em que algum “contetido” possa ser
depositado e mantido sob controle, proponho que sua imagem exemplar
passe a ser a de um palimpsesto. Segundo os dicionarios, o0 substantivo

3 Cfr. ARROJO, 1986, p.12
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masculino palimpsesto, do grego palimpsestos (“raspado novamente”),
refere-se ao “antigo material de escrita, principalmente o pergaminho, usado,
em razdo de sua escassez ou alto preco, duas ou trés vezes (...) mediante
raspagem do texto anterior” (ARROJO, 1986, p. 23).

O trecho acima mostra uma particularidade a mais: ao ter seu nivel discursivo revestido
por uma camada figurativa que lha d4 um maior grau de concretude, o texto “facilita” nossa
percepcdo dos temas e dos papéis tematicos ali presentes. A partir da oposicao (do nivel
fundamental) constancia x provisoriedade, podemos enumerar dois grupos de figuras que
concretizam essa oposi¢do no nivel discursivo. Se denominarmos essa tal oposicdo A x B,
sendo A o lado da constancia e B o lado da provisoriedade, teremos, do lado A, figuras e
construcdes figurativas como “representagdo”, “fiel”, “objeto estavel”, “sequéncia de vagoes”,
“carga determinavel e totalmente resgatdvel” “receptaculo”, “mantido sob controle” ; em
contrapartida, do lado B, podemos elencar as construgdes figurativas “labirinto infinito da
linguagem”, “maquina de significados em potencial” e, das mais emblematicas,
“palimpsesto”.

No lado A, o da constancia, diretamente, portanto, associado as teorias mais
conservadoras e normativas da traducdo, o revestimento figurativo revela justamente uma
busca pela estabilidade, pelo controle, como se a linguagem e o ato tradutorio pudessem ser
previsiveis e determinaveis. No lado B, ao contrario, as constru¢des figurativas reclamam a
imprevisibilidade e a infinitude da lingua (atraves da forte imagem do labirinto), apontando
para sua capacidade (a de uma maquina) de producdo de sentido “em potencial”. Mas ¢ na
figura do “palimpsesto” que o carater provisorio e ndo estavel da lingua e, consequentemente,
da traducéo fica mais evidente, especialmente porque a autora, para que ndo haja nenhum tipo
do sentido conotado desse termo, introduz, ainda, sua definicdo de dicionario, ilustrando,
assim, o carater provisério da tradugdo. O texto traduzido, enquanto “palimpsesto”, pode
sempre ser raspado, ou seja, reescrito. Havera sempre um tradutor que, como um leitor
criativo que caminha no labirinto da linguagem e que se vale dessa maquina de significacdes,
é capaz de, a cada tradugdo (oriunda de seu fazer interpretativo), produzir um novo texto o
qual serd sempre uma das possiveis leituras do texto de partida.

Haroldo de Campos, em “Metalinguagens e outras metas”, mais especificamente no
capitulo denominado “Da tradu¢do como criacao e critica”, a fim de abordar a complexidade
do ato tradutdrio, retoma dois conceitos semelhantes entre si e propostos por Max Bense e
Albercht Fabri: o de informacéo estética e 0 de sentenca absoluta, respectivamente. Tal
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retomada, que inclui ainda os conceitos de informacdo seméantica e informagdo documentaria,
permite-nos deduzir a existéncia de diferentes tipos de traducdo (literaria, poética, técnica...)
de acordo com o tipo de informacdo presente no texto a ser traduzido. Campos ressalta

também o que denomina “problema da intraduzibilidade da ‘sentenca absoluta’ de Fabri ou da

14,

‘informagdo estética’ de Bense™ . Mas, a essa “intraduzibilidade”, contrapropde a traducao

COMo recriagao:

Admitida a tese da impossibilidade em principio da traducdo de textos
criativos, parece-nos que esta engendra o corolario da possibilidade, também
em principio, da recriacdo desses textos. Teremos, como quer Bense, em
outra lingua, uma outra informagéo estética, autbnoma, mas ambas estardo
ligadas entre si por uma relacdo de isomorfia: serdo diferentes enquanto
linguagem, mas, como os corpos isomorfos, cristalizar-se-do dentro de um
mesmo sistema (CAMPOS, 2006, p. 34)

E conclui que

traducdo de textos criativos serd sempre recriacéo, ou criacdo paralela,
autbnoma porém reciproca. Quanto mais in¢ado de dificuldades esse texto,
mais recriavel, mais sedutor enquanto possibilidade aberta de recriagdo.
Numa traducéo dessa natureza, ndo se traduz apenas o significado, traduz-se
0 préprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma
(propriedades sonoras, de imagética visual, enfim tudo aquilo que forma,
segundo Charles Morris, a iconicidade do signo estético, entendido por signo
iconico aquele “que é de certa maneira similar aquilo que ele denota”). O
significado, o parametro semantico, sera apenas e tdo somente a baliza
demarcatéria do lugar da empresa recriadora. Esta-se pois no avesso da
chamada tradugéo literal (CAMPOS, 2006, p. 35)

Tal qual em Arrojo, também em Campos podemos observar (no nivel discursivo) o tema
da criatividade, da recriacdo (para compor o percurso tematico do tradutor-criativo-recriador,
esse actante que acumula pelo menos dois papéis tematicos, o do recriador e o do intérprete),
mesmo se referindo a uma atividade autbnoma, ndo esta desvinculada do texto de partida com
0 qual precisa manter uma relagdo de reciprocidade. Aqui, o tradutor-re-criador deve ser
capaz de recriar a relacdo harmdnica, simbidtica e, por isso mesmo, produtora de sentido e
indissoltvel que une o plano de contetdo e o plano de expressao e que se encontra presente

nos textos “criativos”, nos textos onde encontramos a chamada informacao estética.

' Cfr. CAMPOS, 2006, p. 34
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A figurativizacdo de contetdo (significado) como uma “baliza demarcatoria do lugar”
onde se dard a traducdo indica a sua circunscri¢do no recorte (ou fazer interpretativo/criativo)
operado pelo tradutor/leitor/recriador, que, por sua vez, dirige-se a um novo perfil de
enunciatario. Também esse novo texto (essa recriacdo que é fruto da traducdo) serd parte
constituinte de um novo conjunto de discursos que ‘“dialogam” entre si, negando-Se,

afirmando-se e/ou complementando-se.

A Chegada

A selecdo do corpus da analise desse trabalho foi feita pensando especificamente em um
propdsito: demonstrar que a base teodrica sobre a qual cada um dos textos selecionado foi
construido tem influéncia direta no tipo de tema e de papel temético que revestira seu nivel
discursivo. Em outras palavras, a posicdo no continuo que propusemos indicard um
determinado perfil de papel tematico e um certo tipo de tema na composicao discursiva do
texto em questdo. E, justamente por se tratar de um continuo, os variados perfis de papel de
tematico e de tema, bem como a diversidade de textos sobre traducdo e as visdes tedricas que
Ihes servem de base séo, por conseguinte, gradacdes de uma relagcdo comum a todas as obras
de nosso corpus, a saber, a relacdo que existe entre o conceito de tradugédo e os conceitos de
fidelidade e de originalidade a serem seguidos.

Mas devemos nos perguntar: fidelidade a qué? Ao texto de partida? E em que sentido? No
sentido de se buscar uma fidelidade ao conteddo? Ou a expressdo? Ao perfil de enunciatario
previsto inicialmente, quem sabe? Ou seria fidelidade aos efeitos de sentido
produzidos/obtidos através da relacdo entre plano de expressdo e plano de contetdo no texto a
ser traduzido?

Todas essas perguntas estdo circunscritas em outra pergunta: “qual o ‘tamanho’ do
texto?™>”, texto, aqui, abrangendo tanto o de partida quanto o de chegada. E qual seria esse
‘tamanho’? “Depende do projeto enunciativo do tradutor™®”.

O projeto enunciativo de qualquer autor/enunciador ja é algo bastante complexo e que

envolve uma série de escolhas e relagdes, como, por exemplo, a definicdo de um perfil'’ de

!> pergunta proferida pela professora Renata Mancini, da Universidade federal Fluminense, ao longo de seus
cursos de pos-graduacdo em Estudos da linguagem e de graduacdo em letras, e no ambito dos estudos em
traducéo.
1° Afirmacdo proferida pela professora Renata Mancini, da Universidade federal Fluminense, ao longo de seus
cursos de pos-graduacdo em Estudos da linguagem e de graduacdo em letras, e no ambito dos estudos em
traducéo.
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enunciatario para o qual o texto sera dirigido. No caso do tradutor, ndo se trata apenas do
projeto enunciativo de um autor/enunciador, mas sim de um projeto que advém do fazer
interpretativo de um tradutor que, além de enunciador do texto que sera traduzido, é também
enunciatario do texto de partida. Sim, o tradutor € como um Janus cuja sina € olhar em duas
diregOes para, entdo, apontar um terceiro caminho, acumulando as fungdes actanciais de
enunciador e de enunciatario.

Ao buscar, para compor nosso corpus de andlise, obras escritas por autores que Sao
também tradutores e tedricos da traducdo, tentamos observar em dois eixos, 0 da traducdo
propriamente e o da teoria da traducdo, as recorréncias que permitem considerar um sentido
regulado por hesitacdes, inadequagOes e incompletudes relativas a uma ideia de fidelidade
como auséncia de fissuras e de incertezas, de um lado; e movido por inconstancia,
provisoriedade e indefinicdo, do outro. Esta € a hipdtese de base deste trabalho — a de que, por
tras dos problemas e dificuldades envolvidos em toda traducéo alternam-se, por exemplo, uma
busca de exatiddo e precisdo contidas no conceito de fidelidade, incompativeis com a
atividade linguageira de modo geral, e uma experimentacdo no caminho da interpretacdo e da
(re)criacdo que ndo tem de lidar com um controle normativo, mas que deve ter cuidado para
ndo se perder numa total auséncia de fronteiras e limites. O tema da impossibilidade nos
parece ainda mais profundo que o da fidelidade, mas a oposicéo fidelidade/infidelidade parece
entdo mostrar, em superficie, questdes de todo tradutor em profundidade — de um lado, tal
qual Ronai nos mostra, fazer o que se sabe ser impossivel, infrutifero, o que estara sempre em
falta; do outro lado, segundo Campos, ndo fugir a (re)criacdo da harmonia propiciada pelo
texto de partida, sendo, desse modo, fiel ao espirito de tal texto. Toda escolha de um tradutor
adere a valores incluidos na cultura de chegada, ainda que a cultura de partida se apresente

como motivacdo irrecusavel a qualquer tradutor.

Se fosse preciso traduzir para o portugués a férmula tradicional Tradutore,
traditore por “o tradutor ¢ um traidor”, privariamos o epigrama rimado
italiano de um pouco de seu valor paronomastico. Donde uma atitude
cognitiva que nos obrigaria a mudar esse aforismo numa proposi¢cdo mais
explicita e a responder as perguntas: tradutor de que mensagens? Traidor de
gue valores? (JAKOBSON, SD, p. 72)

7 Mesmo que isso ndo garanta a confirmacéo do perfil pensado.
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Conforme dissemos anteriormente, deve-se considerar, a respeito do corpus analisado,
uma gradacdo entre um texto baseado, por exemplo, em teorias mais
conservadoras/normativas e outro oriundo de uma visdo menos conservadora, ndo normativa.
No cruzamento, portanto, de uma gradacéo entre diferentes textos de diferentes bases tedricas
e uma gradacdo regulada pela nocéo de fidelidade e de originalidade que se sustente, nesse
cruzamento estaria a chave de compreensdo dos papéis tematicos que possam ser
desempenhados pelo tradutor.

Propomos, por fim, um grafico que demonstra a relacdo entre nocao de fidelidade mais
fechada ou menos fechada (mais aberta) e visdo tedrica mais conservadora/normativa (mais
compativel com a ideia de triagem) ou menos conservadora/normativa (compativel com a
ideia de mistura) e que € indicada por uma curva inversa. A saber: quanto mais aberta (menos
fechada) a nocdo de fidelidade, menos conservadora/normativa a base tedrica mobilizada, e,
ao contrario, quanto mais fechada essa nogdo, mais conservadora/normativa sera a base

tedrica sustentada pelo texto em quest&o.

NOCAO DE
FIDELIDADE R
MAIS FECHADA

GRAFICO PROPOSTO
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R > PAULO RONAI
E > UMBERTO ECO
C/A > CAMPOS E ARROJO

O que percebemos foi uma maior tendéncia a papéis tematicos que envolvem culpa, erro,
sangdes negativas e/ou frustracdes e delitos, quando se trata de textos cuja base tedrica seja
mais conservadora/normativa, como no caso do texto (ndo tanto) de Eco e (principalmente)
de Ronai. Ja no caso dos textos de base tedrica menos conservadora/normativa, percebemos
papéis tematicos e temas que ndo recebem carga pejorativa e que, ao contrario dos textos do
polo oposto, mostram-se isentos de san¢Oes positivas ou negativas em relacdo a fidelidade ao
texto “original”, ndo significando, contudo, que ndo haja a possibilidade de san¢des em

relacdo a coeréncia (ou incoeréncia) do projeto enunciativo do tradutor/criador.
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