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RESUMO: O desenvolvimento da vertente tensiva da teoria semidtica do discurso tem
contribuido para os estudos sobre o ritmo em diferentes semidticas. Por esse motivo,
propomos investigar como o conceito de ritmo se desenvolve no pensamento de Claude
Zilberberg, a partir da leitura de alguns dos seus principais trabalhos que o abordam (1990,
2001, 2006, 2010, 2011). Nosso objetivo € apontar 0s tracos conceituais mais recorrentes nos
textos de diferentes periodos, para observar em que medida eles ndo s6 corroboram a
coeréncia do principio tedrico-metodoldgico, mas também sua abrangéncia aos planos da
expressdo e do conteudo. Dessa sorte, temos em vista aquilo seria uma das mais significativas
contribuicbes da tensiva que é a incorporacdo da dimensdo afetiva (sensivel/sensorial), pela
grandeza designada intensidade, em oposicdo a extensidade, correspondente a dimensdo
inteligivel: a primeira governa a segunda, e a juncdo de ambas resulta no espaco teorico
chamado tensividade. Alids, o encontro da intensidade com a extensidade determina a
extensdo ou os limites do campo de presenca. Zilberberg (2011) vai afirmar que o ritmo €
“motivo comum do ajuntamento da tonicidade (subdimens&o da intensidade) com a
temporalidade (subdimensdo da extensidade)”, o que aparentemente pode remeter a nogéo
mais difundida de ritmo, associada a distribuicdo de tempos fortes e fracos no tempo; mas ao
aponta-lo “como instancia de conversdo e sincronizagdo das diferentes ordens sensoriais”
(2011), ou situad-lo como uma espera (2010), o autor parece abrir caminho para se pensar a
variacdo, a irregularidade, em suma, para além da métrica, da repeticdo, etc., ainda que seu
conceito de ritmo apresente variantes e esteja diretamente vinculado a relacdo com o tempo, a
duragéo.

PALAVRAS-CHAVE: Ritmo; Semiética Tensiva; Claude Zilberberg.

A semiotica tensiva é uma vertente da teoria semiotica fundada por Greimas. Ela tem
contribuido para o desenvolvimento dos estudos sobre o ritmo em diferentes semiéticas —
verbal, visual, sonoro — bem como sua constitui¢do no conteudo dessas semidticas.
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O modelo candnico naturalmente foi avancando, sendo reformulado, e gerando
aberturas para novos desdobramentos da teoria. Os objetos foram conclamando o
desenvolvimento de semidticas especificas como, por exemplo, a semidtica plastica (que trata
das especificidades dos textos visuais), a semiotica literaria, sincrética, sociossemiotica,
semidtica das paixdes, semiotica tensiva e semiética da cancdo. Estas duas ultimas nos
interessam mais, no momento, e trataremos delas tocando sutilmente nas paixoes.

Para retomar a constituicdo do Percurso Gerativo de Sentido (PGS), os trés niveis de
analise do aparecimento ou geracdo do sentido sdo: o Fundamental (l6gico-semantico das
oposicdes de base, ou dos binarismos); o Narrativo (recobrimento do nivel anterior pelas
estruturas narrativas dadas a partir da disposicdo de actantes nos estadgios de manipulacéo,
competéncia, performance/acdo, sancdo e sob determina¢fes modais); e o discursivo (das
estruturas discursivas e de superficies que revestem semanticamente com temas e figuras os
dois niveis anteriores mais profundos e abstratos, e instala as categorias de pessoa, tempo e
espago).

O proprio Greimas ja introduzia duas nogdes importantes: o conceito de corpo
decorre dos estudos das paixdes, que passa a ganhar relevancia a partir da obra “Semidtica das
Paixdes”, de Greimas e Fontanille. Como consequéncia da nogdo de corpo, outra nocao que
comeca a ganhar maior atencdo é a de tempo, pela qual se pensa o préprio ser, ou melhor, o
ser do sentido, tido como um simulacro do sujeito enunciativo possuidor de percepcao (que
percebe) e sentimento (que sente), em seu universo [do ser], isto €, em seu esquema passional:
as modulacgoes tensivas se relacionam a percepcdo, as modulagdes foricas aos sentimentos.

A partir das anélises das figuras passionais (cOlera, indiferenca, desespero, etc.), com
a reformulagéo / revisitacdo dos niveis profundo e intermediario do modelo semiotico, as
emocdes/ os afetos passam a ser integradas, j& nesses estratos mais profundos, em virtude
mesmo de o ser narrativo e de toda a dimenséo passional tomarem o centro das investigacoes
que se processaram a partir de 1980. Resulta disso a busca pelo desenvolvimento de questdes
relativas aos niveis mais profundos e de sua articulagdo em categorias que deem conta das
“flutuagdes tensivas” — tensividade —, que permitem observar as oscilagbes entre
continuidades e descontinuidades de um fluxo temporal — foria.

O sentido vivido, ou a experiéncia vivida ndo se deixava mais explicar por meio de
categorias descontinuas, de modo que as oposicdes categoricas e binarismos cedem lugar a
gradacdes, continuidades com o devir dos sentidos. Entram em cena a ideia de foria e a de

“tesividade”, (num sincretismo categorial correspondente ao que a semioOtica chama de
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tensividade forica: articulacdo categorial no nivel tensivo), como simulacro da nocdo de
corpo, que circunscreve o espaco tedrico da juncdo, de onde surge o sentido de unidade do ser
do sentido. (O ser € associado a um simulacro do sujeito enunciativo, que percebe e sente.)
Aparecem ao lado das grandezas descontinuas (termos do quadrado semidtico, modalidades,
actantes: sujeito, objeto, destinador, destinatario, por exemplo) as grandezas continuas
(juncdo, contrato, identidade, fidicia) mencionadas, mas pouco exploradas, que j& estavam
por detras das descontinuidades.

De um lado a foria é uma hipotese tedrica cuja pressuposicdo € necessaria para 0
desenvolvimento das etapas mais concretas. Diz respeito a um fluxo temporal continuo que
concilia sujeito e objeto em uma Unica unidade que sO se estanca a partir de uma primeira
interrupcdo, de uma parada, pressuposto tanto pela descontinuidade (parada) quanto pela
continuidade mesma (parada da parada). De outro, as oscilacdes tensiva sdo concebidas como
valores primordiais selecionados pelo sujeito da enunciacdo nas etapas sumarias de
configuragdo do sentido, o qual impde um ritmo sobre o fluir temporal continuo,
privilegiando ora os limites e as contracGes, ora as progressdes e as expansdes do fluxo forico.
Ganham maior atencdo e passam a integrar, no patamar de abstracdo, um nivel mais profundo
que as categorizacdes elementares, de precondicao para a organizagdo do sentido.

Para dar conta dos afetos e seu impacto sobre o sujeito, o ritmo das oscilacfes entre
intensidade (estados de alma) e extensidade (estados de coisa), a semidtica tensiva vai instalar
a tensividade como o ponto de intersecdo dessas duas grandezas. Zilberberg (2011)
desenvolve uma morfologia e uma sintaxe, com o intuito de analisar os afetos. A tensividade é
um lugar tedrico em que a intensidade — os estados de alma, o sensivel — e a extensidade — 0s
estados de coisas, o inteligivel — unem-se uma a outra. A intensidade é articulada em
subdimensbes chamadas andamento e tonicidade e rege a extensidade, que se articula em
subdimensdes: a temporalidade e a espacialidade. O inteligivel é regido do sensivel.

A presenca do corpo na construcdo do sentido ja era aborda, timidamente, nas etapas
elementares na categoria timica. Articulada em euforia (continuidade, estados de distenséo,
“passancias”) e disforia (descontinuidade, estados de retencdo, saliéncias), e tendo a aforia
como termo neutro, a categoria timica funcionava como um sistema em que ha uma tensdo
entre forgas atrativas e repulsivas, ela sobredeterminava e transformava categorias semanticas
em axiologias — sistema de valores morais, éticos, logicos, estéticos, epistemologicos, etc.
Disso resulta a nogdo de CORPO, que se articula em Corpo (os estados de coisas) e Alma (os
estados de alma), abarcando, portanto, mundo objeto e sujeito.
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Sistematizando melhor, em um nivel superior temos a nocdo de CORPO, como
funcdo cujos funtivos séo Corpo e Alma, por conseguinte, como representacdo da presenca
simultanea dos atributos psicossomaticos. A seu turno, Corpo diz respeito aos valores dos
objetos, isto &, esta relacionado a manifestacdo e ao plano da expressdo dos objetos, mas
também & organizacdo do espago-tempo e afericdo do alcance extensivo de sua concregdo. Ja
a nocdo de Alma esté relacionada aos valores dos sujeitos, a imanéncia, ao plano do conteudo,
bem como a organizacgédo do tempo subjetivo do ser — a duracao.

A nocdo de Tempo tem a ver com essa instancia de sintaxe profunda a que
corresponde as modulacdes tensivas e fdricas, em termos de espacialidade e temporalidade.
H& uma tensdo entre continuidades e descontinuidades, estabelecida como caracterizacdo
desse tempo profundo (de juncdo dos actantes principais), pois aparece como uma selecéo de
andamento e de regimes que decorrem da aceleracdo e da desaceleracdo. Nesse contexto,
claramente se vé a inspiracdo fenomenoldgica para lidar com o tempo vivido, ou a experiéncia
do tempo, em termos de retencdo, protensdo. Nessa clave, para Zilberberg, o tempo préatico —
ndo o tempo do filésofo — se articula em quatro dimensbes temporais, que operam
simultaneamente para produzir o fendmeno que compreendemos integralmente como tempo:
cronoldgico, ritmico, mnésico e cinematico.

Na ordem intensa estariam: a) o tempo cronolégico a sequencialidade irreversivel e
descontinua do fluxo temporal, porém, articulavel em antes e depois; b) o tempo ritmico, da
ordem do kairos, instaura a regularidade, a identidade, a continuidade no fluxo temporal. Na
ordem extensa: c) o tempo mnésico, relativo a memoria e previsibilidade, a expansdo das leis
dos intervalos, da regularidade e similitudes, dos efeitos de presentificacdo e simultaneidade;
d) o tempo cinematico, que, confundido com o andamento mesmo, concerne a aceleracdo ou
desaceleracdo, ou seja, a variacao de velocidade.

A essa altura j& podemos esbocgar os principais tragos sobre o conceito de ritmo que
se véao delineando no pensamento de Claude Zilberberg a partir de alguns dos seus principais
textos, pelo menos desde o Information rythmique, publicado em 1985 até Elementos de
Semidtica Tensiva, na versdo em portugués de 2011, uma de suas mais recente publicacdes,
em gue o tema do ritmo (re)aparece.

Na base do conceito de ritmo, segundo Zilberberg, aparecem variantes que
diretamente vinculado a relagdo com o andamento e a duragdo, que aos nossos olhos
abrangem as nocOes de pausa, espera e intervalo, mas também com o elemento qualitativo do

acento, do percepto, entendido como o conteldo de uma percepgdo. Agora sim podemos
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dizer que, num primeiro momento, a nogdo de ritmo tem a ver com a sucessdo de eventos
dissemelhantes percebidos em relacdo como se o posterior respondesse ao anterior. Nota-se
que a dualidade do ritmo se instala na relacdo entre dois perceptos (acentos) diferenciais,
tendo a espera como chave de controle do ritmo e da significacdo, ou melhor, aquilo que se
processa no intervalo entre eles. Significa dizer que s6 nos apercebemos do ritmo no interior
de uma relacgdo: ritmo seria a relacédo ela mesma. Por esse prisma, o ritmo prescinde da lei dos
numeros, e os intervalos prevalecem as reiteracdes de batidas (tbnicas e atonas do parametro
métrico). Nesse sentido, o valor qualitativo do ritmo reside na comparacgdo-avaliacdo-previsao
dos intervalos entre os perceptos (ZILBERBERG, 1985, p. 18-21).

Com base no isomorfismo glossematico de Hjelmslev, Zilberberg expande a nocao
de ritmo para dar conta tanto do plano da expressdo quanto do plano do conteido ao propor:
a) ritmos intensos, que se sucedem pelo principio da alternancia, sendo superpostos por b)
ritmos extensos, um dispositivo ritmico que afeta todo o processo; associados a outros dois
ritmos participantes desta estrutura: c¢) figural, de realizacdo incondicional, abstrata e
constante, e d) figurativo, realizdvel conforme as condicGes de sua realizacdo, portanto,
variavel. O autor ainda se valeria dos conceitos hjelmslevianos de concentrado e difuso a fim
de estabelecer a estrutura da sua defini¢do de ritmo. Em sintese, teriamos o sistema bipartido
em concentrado e difuso. O ritmo em figural e figurativo, a intersecdo destes eixos resultaria
na seguinte equacdo: a) com cruzamento do figural e do figurativo no sistema concentrado,
teriamos a espera e o siléncio, respectivamente; b) no difuso, na mesma ordem, a distensdo e a
batida acentual. Como a passagem de um nivel de analise a outro ndo fica muito claro, tudo
indica tratar-se ai do plano do contetdo (ZILBERBERG, 1988, p. 26-32).

Prosseguindo com o desenvolvimento de tais ideias, a relacdo do conceito de ritmo
com a temporalidade vai ficando cada vez mais intima. Retomamos as dimensdes da
temporalidade mencionadas a quatro paragrafos acima, porque por elas veremos melhor o
papel da grandeza denominada Andamento na associa¢do do conceito que se constréi com a
simultaneidade e a sucessividade. Uma nova estrutura do conceito se ergue possuindo trés
termos interdependentes e solidarios, presentes em um mesmo plano, lugar ou posigdo: o
Andamento (como funcéo) regula, rege o Ritmo e a Duragéo (ambos funtivos do Andamento),
sendo o Andamento constante, o Ritmo e a Duragdo varidveis. As dimensfes Rapidez e
Lentiddo sdo as duas possibilidades funcionais do andamento. Elas modalizam o valor
substancial dos intervalos, preservando seu valor formal. Isto posto, as construcdes ritmicas se

dao pela alternancia entre tempos longos e breves, na dependéncia da equacdo em que as
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variaveis expdem a tensdo entre sucessividade e simultaneidade. De modo que na Duracao, o
tempo cronoldgico estd para a sucessividade, assim como 0 tempo mnésico esta para
simultaneidade, por ser responsavel pelo estabelecimento da lei, da riteracdo, da memoria, da
previsibilidade, etc. No Ritmo, o tempo cinematico esta para a sucessividade assim como o
tempo ritmico esta para a simultaneidade. Nos dois casos vemos a intersecdo dos eixos da
intensidade com o da extensidade, ou seja, das dimensdes temporais da ordem intensa e
extensa. Sendo assim, as estruturas ritmicas estdo submetidas ao andamento rapido ou lento.
Noutras palavras, o ritmo é considerado parte do andamento, que se vale das estruturas
ritmicas (ZILBERBERG, 1990, p. 40-45).

Percebemos ai uma dificil zona de discernimento entre tempo cinematico, andamento
e ritmo. Se por um lado, os regimes da aceleracdo e desaceleracdo fazem do tempo cinematico
um sinénimo perfeito de andamento; na outra méo, o fato de as variacGes de velocidade serem
consideradas por Zilberberg como parametro primordial para os estudos semi6ticos do tempo,
ritmo, aspecto, oscilagcdes tensivas (TATIT, 2010, p. 20-22), este fato parece levar ao
equivoco, em certos casos, de se confundir ritmo e andamento. Quando se diz, por exemplo,
que um ritmo é acelerado ou desacelerado, rapido ou lento, ndo se esta falando de ritmo, antes
de andamento.

Entretanto, o andamento, no interior da estrutura ritmica, modaliza a duracdo da
duracdo e a extensdo do ritmo. Vemos, com isso, que o andamento distribui suas dimensdes
na duracdo e no ritmo. No ritmo, porém, estdo em jogo a regularidade da cadéncia e o
movimento, ou o deslocamento descontinuo, isto €, a presenca dos tempos ritmico —
reiteracdo do pulso, dos motivos, etc. — e cinematico — dos deslocamentos, movimentos
acelerados ou desacelerados.

Aqui também se vai aproximando os estudos sobre tempo e ritmo em semioética, das
suas acepcBes em musica. Esse traco, no entanto, ndo é recente, porquanto se pode evidenciar
na passagem do pensamento do heleno sobre o ritmo, especialmente, por influéncia de Platéo
e Avristételes para o latino levado a cabo por Quintiliano, o vinculo entre os parametros de
teoria musical e teorias do ritmo, cujo aspecto mais relevante talvez seja a diferenciagéo entre
ritmo e metro, respectivamente, unidade de compasso e unidade de tempo. N&o cabe aqui um
aprofundamento de tal relacdo nessa transicdo mencionada, contudo, é importante notar que o
pensamento ocidental das teorias que versam acerca do ritmo ¢ atravessada por esse influxo.

O ritmo se produz pelo cruzamento de uma grandeza intensiva com outra extensiva,

sempre numa rede relacional: essa € uma marca do conceito de ritmo de Zilberberg dentro de
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seu projeto mais abrangente de formulagdo da chamada semidtica tensiva. Dessa maneira, a
cristalizagdo do ritmo comega a se desenhar na alternancia entre os tempos fortes e fracos,
este extensivo e em maior nimero, aquele em menor nimero e intensivo. Contraste entre
concentrado e extenso (difuso). Todavia, os caracteres elencados anteriormente, tais como a
duracdo, o intervalo, principalmente, 0 andamento e a espera, por exemplo, ndo sdo excluidos.
A espera serd, alids, o elemento mais importante na nogdo tensiva de ritmo. Mas também a
ligacdo com a mdsica, ou uma musicalizacdo da semidtica, se explicita melhor como
consequéncia de se entender o ritmo como objeto simples no nivel da prosodia, sendo esta
uma componente dele, tal qual o intervalo, a duracdo, a altura, a alternancia entre acento e
inacento, por exemplo. Para o semioticista Francés, a repeticdo (tempos mnésico e ritmico) é
uma particularidade do ritmo, o que lhe confere um traco de subjetividade, de troca
comunicativa entre sujeitos de forma imediata (ZILBERBERG, 1996b, p. 22), possibilitando
dessa maneira uma inscricdo da presenca sensivel e ndo mediada pela apreensdo cognitiva,
num primeiro momento, pelo menos assim o entendemos. Aqui entra a sobredeterminagéo da
tonicidade a temporalidade (duracdo). Mas tudo isso esta ainda na dependéncia do andamento
(tempo cinematico) sob os regimes da aceleracdo (sobrevir), ou desaceleracdo (pervir), isto €,
dos estilos concessivo e implicativo. A nogédo de ritmo néo se afasta, portanto, da de foria; ao
contrario andamento e duragdo constituem um composto forico, e o ritmo seria um mediador
entre a subtaneidade tdnica e a duracdo atona.

Até aqui, a proposta de definicdo de ritmo por Zilberberg, apesar de apresentar tracos
reiterados em textos variados, se mostra aberto, ndo definitivo. Ademais, por estar muito mais
afeito a contemplar o ritmo no ambito da formulacdo da tensividade, que hoje é uma das
vertentes da teoria semidtica fundada por A. J. Greimas, a preocupa¢do com 0 ritmo se
encaminhou cada vez mais para dentro do bojo das relagdes, do feixe de relacionamentos, em
que o ritmo se torna um dos destinos possiveis na tensividade, atrelado a transformacdes e
mudangas/deformac6es. Noutras palavras, retomando algo que ja fora sublinhado, pensado na
passagem, na transicdo, O ritmo possui um qué de comparacdo-avaliacdo-previsdo dos
intervalos por desenhar a enumeragdo dos perceptos e a discussdo sobre o ritmo em si fica
subsumida na teorizacao dos afetos.

E a partir dessa proposta de pensar o ritmo na e pela relacio que Zilberberg se inspira
em Hjelmslev quanto ao principio de analise pautada nos relacionamentos e dependéncias do
objeto estudado e suas partes, e vai delineando o conceito de ritmo buscando os pontos de

intersecdo no feixe de relacionamentos internos e externos. Por essa razdo, o autor afirma que:
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a questdo do ritmo deixa de ser uma questdo em si. Secundaria, a
especificidade do ritmo é de composi¢do e ndo de substancia. Ela desaparece
se considerarmos 0s componentes em intersecdo, de acordo com o adagio
que afirma que as partes de um todo sdo mais gerais que o todo em si
mesmo. Reencontrando “sua familia”, o ritmo torna-se um dos destinos
possiveis de um grupo de transformacéo ou deformacéo. (ZILBERBERG,
2010, p. 4)

Por isso, desse marco em diante, ritmo em tensiva se define como produto da
incidéncia da tonicidade sobre a temporalidade. No entanto, tonicidade e temporalidade
figuram juntamente com outras subdimensdes (andamento intensivo e espacialidade
extensiva) e categorias (acontecimento, ubiquidade, ritmo e profundidade) na definicdo da

estrutura do espaco tensivo:

Assim se providencia uma passagem, como ao se virar uma luva pelo
avesso, entre os dados de grande envergadura préprios ao espago tensivo,
previamente instaurados, e as categorias isoladas pela analise dos discursos;
os analisantes das dimensfes tornam-se os definidores dos conceitos.
Literalmente, os conceitos familiares, que estamos habituados a usar,
emprestam seus nomes as dimensdes e subdimensfes estruturadoras do
espaco tensivo. (ZILBERBERG, 2010, p. 4)

Quanto aos afetos a que 0s sujeitos estdo expostos na experiéncia do tempo pratico,
as disposicdes do humor sdo definidas pelos foremas, euforicamente quer nas relagdes
consigo mesmo, quer na troca intersubjetiva ou no toque com as coisas do mundo de forma
imediata ou mediata. Isso significa dizer que outras relacdes sdo estabelecidas entre ritmo e
temporalidade, dado que a temporalidade absorve o a) tempo diretivo das voligdes, b) o tempo
demarcativo das posicdes e c) o tempo férico dos elas. Somente nessa trama de
relacionamentos é que o ritmo podera ser observado, porque “Se o ritmo é a incidéncia da
tonicidade sobre a temporalidade, trata-se de buscar os elementos do poema associados a cada
subcategoria.” (TEIXEIRA, 2008, p. 175).

A medida que o modelo tensivo vai tomando um perfil mais delineado, o conceito de
ritmo, juntamente com o0s demais conceitos que participam do espaco tensivo, vai se
consolidando. As variagdes encontradas em diferentes textos demonstram uma teoria em
desenvolvimento, mais do que um conceito. Se por um lado, o conceito de ritmo apresentado
no artigo que foi traduzido para o portugués como Observacdes sobre a base tensiva do ritmo
goza de uma ampla aceitacdo entre os semioticistas, cabe ressaltar que essa nog¢do nao foi

sempre a mesma, tampouco parece estar encerrada e ser satisfatdria para o préprio autor, ja
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gue novas variantes surgem em relacdo ao conceito nas malhas da tensividade, como aponta

Zerbinatti (2015), em sua leitura do texto Le mythe selon Cassirer (Zilberberg 2011b):

O problema desta proposta, em nossa opinido, e a oposicdo entre acento e
ritmo. Ate entdo viamos 0 acento como um componente do ritmo, o que
parecia um ganho a sua conceptualizacdo, uma vez que poderia ser
considerado um produto de componentes da intensidade e da extensidade.
Compreendemos que ritmo, no sentido de repeticdo, e facilmente aceitavel
como propriedade do exercicio, porém, a prosodizacdo como categoria ainda
precisa ser mais bem explicada, pois nos parece que ainda ndo ha um lugar
especifico para ela. (ZERBINATTI, 2015, p. 91)

Ao0s nossos olhos, o conceito de ritmo em Zilberberg ndo esta fixado definitivamente,
visto que h& uma variagdo significativa nos diferentes textos do autor que abordam a questao
do ritmo. A recorréncia de elementos constituintes das propostas definicdes ndo assegura ou
valida a abrangéncia conceitual e seu ajuste analitico. Justamente por apresentar maior
consisténcia e valor de categoria de analise universal, pré-concebida como esquema, capaz de
analisar cada caso de uso em particular, aquele mais aceito e adotado é o conceito que se
produz na rede de relacionamentos no ambito da semiética tensiva pelo entrelacar da
tonicidade intensiva sobre a temporalidade extensiva: entendendo o ritmo como um afeto e
uma intencionalidade ou dire¢cdo a, tendo a espera como “chave heuristica do ritmo”,
conservando os tracos da tensividade forica em termos de continuidades e descontinuidades, a
alternancia entre acentos e inacentos, o carater repetitivo do ritmo, a periodicidade, as pausas
intervalares. Assim, ao aponta-lo “como instancia de conversao e sincronizagdo das diferentes
ordens sensoriais” (ZILBERBERG, 20113 p. 112), ou situa-lo como uma espera
(ZILBERBERG, 2010, p. 6-11), o autor parece abrir caminho para se pensar a variagdo, ou
seja, integrar a irregularidade, a surpresa, a quebra de expectativa, em suma, para além da
métrica, da repeticdo, etc., ainda que seu conceito de ritmo apresente variantes e esteja
diretamente vinculado & relacdo com o tempo, a duracao.

Por Gltimo, gostariamos de ressaltar o valor legitimo dos estudos sobre a tensividade,
incluindo ai o ritmo, para se pensar na cena contemporanea a questdo dos afetos, da presenca,
do corpo, da percepgéo, da relacdo entre os corpos dos sujeitos sensiveis em contato com 0s
outros sujeitos, com as coisas do mundo, da experiéncia qualitativa e singular da sensacdo na

clave do ritmo:

Enfim, trata-se do ritmo como motivo comum do ajustamento da tonicidade
com a temporalidade, visto que ele distribui, na duracdo e segundo uma
regra simples, os acentos acertadamente denominados ‘fortes’. Por isso, se
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gundo Deleuze, o ritmo estd em condicGes de unificar, homogeneizando-os,
os diferentes dominios sensiveis que se tornam planos da expressdo de uma
valéncia tensiva definida: ‘Mas essa operacdo so6 ¢ possivel se a sensacao
desse ou daquele dominio (aqui a sensa¢do visual) for diretamente capturada
por uma poténcia vital que transborda todos os dominios e os atravessa. Esta

poténcia é o Ritmo, mais profundo que a visdo, que a audigdo, etc.” (2007:
49-50). (ZILBERBERG, 20114, p. 112)

Na esteira do pensamento de Marleau-Ponty, Valéry e Deleuze, Zilberberg teoriza
sobre o sujeito da sensacao/percepcdo, tendo em vista uma sintaxe intensiva que dé conta
daquilo que ele chama de variabilidade da sensagéo, captada pelo sujeito numa reflexividade
euforica, em que se da aquilo que Heidegger denominava o autodesvelamento do ser, com
uma anterioridade e independéncia em relacdo a atribuicdes de sentido e estruturaces do
pensamento quanto as coisas do mundo, com as quais se sincroniza quando da experiéncia do
mundo. Portanto, o conceito de ritmo no pensamento de Zilberberg esta situado entre os
afetos, possuindo ele mesmo uma dimensdo afetiva, sensivel/sensorial, logo, intensa, ao

mesmo tempo possuindo um alcance, uma reverberagéo extensiva da sensacéo.
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