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RESUMO: Na abordagem pretendida serdo priorizados aspectos referentes a espaco literario,
estratégias e foco narrativos. Além disso, se buscara estabelecer uma relacdo entre texto e
contexto, considerando as circunstancias histéricas, politicas e culturais na producdo de cada
obra. Luandino escreve sua narrativa em 1968, periodo em que Angola estava em guerra
contra Portugal pela sua independéncia. Na ocasido, 0 autor estava preso no campo de
concentracdo do Tarrafal, em Cabo Verde, acusado de conspirar contra o regime salazarista
portugués. Sua narrativa traz um forte engajamento contra o colonialismo e por uma
resisténcia cultural autoctone, cuja potencialidade surge entre os moradores dos musseques e
periferias da cidade. Apds sua independéncia, em 1975, sob o comando do MPLA, Angola
entra em guerra civil que duraria até 2002, com a morte de Savimbi, lider da UNITA,
principal forca de oposicdo ao Estado. Ondjaki, publica seu romance em 2004, quando ja
havia experiéncia de quase trinta anos do MPLA a frente do Estado angolano. Em seu
romance a capital angolana aparece com muitos problemas estruturais, ocasionados por um
Estado ineficiente e burocréatico, de um lado, e a exploracdo desenfreada do solo angolano
pelos paises imperialistas, de outro. Comparando essas duas narrativas sera possivel entrever
um percurso em transicdo entre projetos e balangos politicos e culturais em Angola
abrangendo o intervalo em que as narrativas foram escritas.

PALAVRAS-CHAVE: narrativas angolanas, Luandino, Ondjaki, politica, cultura

Antes mesmo de entrar em cena o discurso do narrador de Quantas madrugadas tem
a noite, ao abrir as primeiras paginas do livro, o leitor se depara com a seguinte dedicatoria:
“esta estOria € muito pra ti, jodo véncio” (ONDJAKI, 2014, p.7). Em um primeiro momento,
pode-se depreender que se trata simplesmente de uma homenagem de Ondjaki a Luandino
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Vieira, que escrevera mais de trinta anos antes a narrativa Jodo Véncio: os seus amores. Tal
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homenagem ja se justificaria pela presenga nas duas obras de um narrador, homodiegético,
que conta suas aventuras e desventuras pela cidade de Luanda a um interlocutor que aparece
somente na voz do proprio narrador. Ou seja, alguns dos recursos literarios utilizados por
Ondjaki nesse romance, sobretudo o foco narrativo, se alinham perfeitamente ao percurso
anterior trilhado por seu compatriota, Luandino Vieira.

Entretanto, o narrador de Quantas madrugadas tem a noite, depois de todo o
desenrolar da trama, termina seu discurso citando novamente Jodo Véncio. Dessa vez,
interpelando-o com as seguintes palavras: “Sobrei, Muadié? A verdade s6: Sobrei ou morri
mesmo tudo?” (ONDJAKI, 2014, p. 243). Portanto, buscar uma justificativa para esse
questionamento foi a motivacgéo inicial para se tentar estabelecer outras conexdes entre os dois
textos e seus respectivos contextos historicos, politicos e culturais, considerando que a
literatura angolana tradicionalmente contempla essas tematicas.

Em relagdo aos contextos, Jodo Véncio: os seus amores, de Luandino Vieira, foi
produzida em 1968 e Quantas madrugadas tem a noite, de Ondjaki, foi publicada
inicialmente em 2004. O intervalo entre a escritura das obras abrange dois momentos de
conjunturas diversas, tomando como inicio o periodo das guerras de independéncia angolana e
seguindo até a consolidacdo do poder pelo Movimento Popular de Libertacdo de Angola
(MPLA). Mesmo ap6s sua independéncia, Angola permaneceu em guerra civil até a morte de
Jonas Savimbi, em 2002, principal lider da Unido Nacional para a Independéncia Total de
Angola (UNITA), opositora do MPLA. A morte do “Kota Savimbi” (ONDJAKI, 2014, p.41)
é citada pelo narrador de Quantas madrugadas tem a noite. Essa mencdo permite ao leitor
identificar o momento histérico em que a trama é contada.

Sobre os autores, Luandino Vieira escreve a maior parte de suas narrativas durante a
década de 1960, periodo em que esteve preso sob a acusacdo de conspirar contra 0 governo
portugués durante o regime colonial salazarista. Em entrevista concedida em 2015, por
ocasido do lancamento de seu livro Papeis da prisdo — apontamentos, diario,
correspondéncia (1962-1971), Luandino afirma que seu projeto como escritor durante a
prisdo era “contribuir para a independéncia de Angola no sentido muito amplo da
independéncia” (VIEIRA, 2015, p. 1050).

Ondjaki, nascido em 1977, pertence a uma geragdo posterior de escritores que inicia
sua producdo literaria ap0s as guerras de independéncia em Angola. Comeca a publicar a
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partir do ano 2000 e sua ficcdo costuma abranger um olhar critico sobre a situacdo politica,
econdmica e cultural de Angola. Em entrevista, concedida, por ocasido do Festival Literario
de Ouro Preto, no Brasil, o autor comenta que “entre cada linha de cada romance estd um
segredo que cabe também ao leitor desvendar”. (ONDJAKI, 2010)

Para melhor identificar e compreender um possivel didlogo entre as narrativas
Quantas madrugadas tem a noite e Jodo Véncio: os seus amores, pretende-se abordar
comparativamente os espacos ficcionais e as estratégias narrativas adotadas pelos autores,
além de observar como essas obras se inserem em seus respectivos contextos historicos,
politicos e culturais. Os comentarios dos autores, destacados no paragrafo anterior, também
sdo Uteis no sentido de se tentar identificar em que medida Jodo Véncio: 0s seus amores se
coaduna com o projeto literario e politico de Luandino e também para se buscar desvendar
alguns dos “segredos” implicitos em Quantas madrugadas tem a noite, que nos ajudardo a
interpretar a indagacdo de seu narrador a Jodo Véncio.

Sobre o espago, ambos o0s narradores falam da capital angolana, entretanto, ndo se
trata de uma mesma Luanda, pois a cidade ficcionalizada é Unica para cada um de seus
contextos. Aludindo & licdo do filésofo pré-socratico Heraclito de Efeso (Souza, 1996, p. 93),
assim como ndo se pode se banhar duas vezes no mesmo rio, nao se pode percorrer duas vezes
a mesma cidade. De uma obra para outra, € possivel ver mais radicalmente as marcas das
mudancas, que vao ocorrendo no dia a dia da capital, sob a inextrincavel relacdo espago
temporal.

O principal aspecto que se pretende destacar no discurso de Jodo Véncio em relacédo
ao espaco € o resgate da periferia de Luanda, lembrada da infancia e denominada pelo
protagonista como ‘“nosso musseque do antigamente” (VIEIRA, 2004, p. 35 e 36), onde
viviam em sua completa maioria mesticos, como o proprio narrador, autoctones e
trabalhadores das camadas mais humildes da sociedade. Ali se concentrava, juntamente com
toda a complexidade e precariedade em que viviam os setores mais oprimidos da capital
angolana, a energia capaz de se contrapor ao dominio colonial e de impor uma resisténcia
cultural, necessaria a independéncia de Angola, que se encontrava em guerra contra o regime
salazarista portugués na ocasido em que foi escrita a narrativa.

Como vimos anteriormente, Quantas madrugadas tem a noite foi publicada
apos a guerra civil que sucedeu a independéncia angolana e seu narrador opta pelos centros

urbanos: espacgo cadtico, onde serdo exploradas as contradi¢cGes entre as expectativas da
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proporcionadas pela burocracia e ineficiéncia governamentais, no cenério interno, e uma
relacdo de exploracdo e descaso por parte dos paises com que interage comercial e
culturalmente, o narrador parece ndo vislumbrar uma possibilidade de melhorias concretas a
grande maioria da populacdo angolana, descrevendo um ambiente de pobreza e precariedade.

Além da capital, outras regides de Angola sdo mencionadas de forma passageira nas
narrativas, como Ambaca, terra natal de Jodo Véncio, e Namibe, regido mencionada em um
cartdo de ex-combatente falsificado, utilizado para que uma das vilvas do protagonista de
Quantas madrugadas tem a noite fizesse jus a uma pensdo do Estado. Essas mencdes
permitem perceber um ambiente diverso em relacdo as questdes que sdo colocadas em relevo
na capital angolana. E, para além das fronteiras nacionais, mas ainda dentro do continente
africano, Cabo Verde é lembrada pela vizinhanca que habita a infancia de Jodo Véncio e, no
romance mais recente, 0 nome da personagem Burquina Facam alude de forma irénica ao pais
central africano Burkina Faso.

Ainda sobre o espaco, deslocando o foco das paisagens narradas para concentra-lo no
cenario interno, cabe tecer alguns comentarios sobre o ambiente de ondem falam os
protagonistas: Jodo Véncio conta suas memorias a um colega de prisdo e embora o carcere
seja espaco de exclusdo e confinamento, também pode ser visto como local de luta e
esperanca, pois em determinadas situagdes como, por exemplo, as condenacgdes politicas em
regimes de excecdo, as prisdes sdo efetuadas como recurso de quem se sente ameacado pelos
projetos e intengdes daquele que é detido; Ja o protagonista de Quantas madrugadas tem a
noite, denominado ironicamente como Adolfo Dido, conta a sua estoria em um bar, lugar ndo
raramente marginalizado pela sociedade mais conservadora e refigio de escolha do boémio.
Embora ndo deixem de ser espacos de comemoracdes e confraternizacfes, os bares também
sdo frequentados para se esquecer ou atenuar magoas e desilusbes proporcionadas por
adversidades do dia a dia ou decepgOes originadas por projetos que nao obtiveram éxito. Os
efeitos do alcool consumido no estabelecimento vao dando contornos especiais, muitas vezes
oniricos, as experiéncias narradas em seu ambiente.

Passando agora para as estratégias e o foco narrativos, vale ressaltar que ambas as
estorias sao contadas mimetizando uma conversa entre o narrador e seu narratario, em que se
ficcionaliza um processo de recuperagdo da memoria. A recriacdo estética da lingua, a partir
da fala do homem comum angolano, utilizada por Luandino Vieira, e atualizada por Ondjaki
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revisitado com o intuito de se estabelecer uma conexdo entre 0s textos e seus respectivos
contextos. Ou seja, 0 quanto serdo Uteis para reforgar as suas retoricas, considerando que
ambos os narradores pertencem as camadas marginalizadas da sociedade, cada um em sua
época. Dessa forma, € possivel uma leitura em que 0s protagonistas, ao contarem suas
vivéncias, flexibilizam valores consagrados e repetidos pelo dominador, seja ele o colonizador
Ou sejam outros paises que interagem por algum interesse em Angola.

Os neologismos sdo bastante utilizados pelos autores, seja para simular a fala ou
rasurar as normas cultas da lingua portuguesa, seja para dar novos sentidos as palavras, como
¢ o caso de “amorizade” (VIEIRA, 2004, p. 50), composta por aglutinacdo entre amor e
amizade e proferida por Jodo Véncio num esforco para que a linguagem dé conta de seus
sentimentos mais genuinos. No romance mais recente, o narrador recria palavras, muitas
vezes seguidas da expressdo “como diria o Kota Odorico” (ONDJAKI, 2014, p. 23), aludindo
ao protagonista da telenovela O bem amado, do dramaturgo Brasileiro Dias Gomes, que
abusava dos neologismos, sempre em tom bem humorado. E, embora o humor e a ironia
aparecam nas duas narrativas, sua presenca é mais contumaz em Quantas madrugadas tem a
noite, possibilitando, inclusive, se tracar um paralelo que reflete as contradicdes entre a
comicidade na forma de denunciar os graves problemas da capital angolana e a capacidade de
seu povo em relevar sua condicdo de vida precaria através do bom humor.

Ambos os narradores utilizam metalinguagem, lancando mao de metaforas para
estruturar seus discursos, como o colar de missangas e a estrela de trés pontas, no caso de
Jodo Véncio; e da rede de pescas, no caso de Adolfo Dido. Além disso, mencionam o
missosso, recordando uma modalidade de discurso pertencente a tradi¢do oral angolana. Jodo
Véncio ao descrever as cerimbnias dos enterros nas culturas locais, acrescenta: “e tem as
histérias missossas de noites e noites...” (VIEIRA, 2004, p. 56). Adolfo Dido reforca suas
promessas de contar uma boa estdria a seu interlocutor, dizendo: “... me comprometo a te
embalar na rede das palavras, nosso mar, nossa canoa, n0s dois — nossa amizade nesta mesa
de contar os misosos da vida...” (ONDJAKI, 2014, p. 55). Cabe aqui lembrar que as narrativas
simulam a fala de seus narradores protagonistas durante toda a trama.

Em discurso ambiguo, por vezes flertando com o sobrenatural, os narradores
desafiam as instituicbes e os registros linguisticos e historicos, considerados oficiais pelo
discurso dominador, recriando uma realidade a partir de sua linguagem e de seus pontos de
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palavras e a utilizacdo de figuras de linguagem, mais comuns a poesia do que a prosa
narrativa. A interposicdo de expressdes em quimbundo em varias situa¢Bes deixa a impressdo
de que o que foi dito ndo poderia ter sido feito em outra lingua.

Sobre a relacdo entre os fatos e a linguagem que os descrevem, a titulo de exemplo,
pretende-se enfocar a frase de Jodo Véncio: “as palavras mentem” (VIEIRA, 2004, p. 35) que,
dita em forma de bord&o, parece trazer & tona a fragilidade dos discursos quando tentam
recuperar um fato da realidade. J4 no romance mais recente, o narrador relativiza a validade
de documentos para comprovar um fato, ao qualificar como “verdade profunda” a frase: Aqui
ja néo existe documento falso... Existe é pessoas falsas (ONDJAKI, 2014, p. 112), dita por
uma das personagens, que consegue por influéncia de amigos um cartdo de ex-combatente,
em nome de seu companheiro falecido, para fazer jus a uma pensdo do Estado.

As personagens colocadas em cena na voz do protagonista de cada narrativa, também
podem ser observadas no ambito das estratégias narrativas e, em muitos casos, sua presenga
se configura em metéaforas, alegorias e representacdes relacionadas as instituicdes do Estado
presentes em Angola em cada um dos periodos em que ocorreram as cenas relembradas.

Comecemos pelos préprios narradores: Jodo Véncio nasceu na regido da Ambaca,
provincia do Cuanza Norte. Neto de Soba, por parte de mae, foi levado ainda menino para
Luanda pelo pai, colono portugués. Viveu sua infancia em um musseque, criado pelo pai e
madrasta. No momento em que relata suas vivéncias, encontra-se preso por ter tentado sem
sucesso estrangular sua mulher. Conta a um colega de prisdo as memdarias de seus amores,
pontuadas pela historia de outras personagens que fizeram parte de sua infancia. Busca dar
sentido aos fragmentos de suas memdarias, utilizando como alegoria a colocacdo de missangas
no fio para, junto a seu interlocutor, fazer um “colar de cores amigadas” (VIEIRA, 2004, p.
31). Ao se colocar em contraste a perversidade de alguns de seus atos e a forma com que ele
se justifica e conta suas memorias, a personagem € capaz de causar simultaneamente repulsa e
simpatia por parte dos leitores.

No romance mais recente, Adolfo Dido & negro, angolano de Luanda. Exerceu
alguma militancia politica, que o levou a viajar para outros paises luséfonos, como Portugal e
Brasil, sobre os quais refletira de forma critica acerca da percepcédo étnica e cultural que seus
habitantes tém sobre Angola. Boémio, sem recursos financeiros, conta as suas memorias para

um amigo em troca de cervejas em um bar, conforme visto anteriormente. Em suas
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em mistérios, ressuscita depois de ser embalsamado por um liquido especial, produzido por
abelhas. Entretanto, questiona ao final da estoria se estd mesmo vivo.

As personagens para quem sdo contadas as estorias também possuem algumas
peculiaridades a serem destacadas. Em seus Papéis da prisdo: apontamentos, diario,
correspondéncia (1962-1971), publicado em livro no ano de 2016, Luandino faz o seguinte
apontamento: “24-08[-1967] - ... (2) Um tal Juvéncio que se dizia Jodo Véncio e cuja frase
preferida para se dirigir é: ‘camarada companheiro’ (VIEIRA, 2015, p. 817). Portanto, um
ano antes de escrever a narrativa, Luandino registra um contato na prisdo com aquele que o
inspiraria na construcdo do narrador em seu romance. Considerando que ndo fica claro na
trama 0s motivos pelos quais o interlocutor de Jodo Véncio estava cumprindo pena, paira a
possibilidade de que o narratario seja uma ficcionalizacdo do préprio autor. No caso de
Adolfo Dido, essa possibilidade inexiste, pois em certa ocasido, 0 narrador menciona em
terceira pessoa um possivel autor ficccionalizado do romance, conforme a seguinte passagem:
“...na igreja ndo tinha corpo nenhum, porra, se ndo comé que 0 gajo ia mesmo por o nome
capitulo missa de corpo ausente?...” (ONDJAKI, 2014, p. 197), referindo-se ao titulo do
proprio capitulo em que o narrador descreve a passagem. Em ambos os textos, o narratario
diegético é referido com pouca frequéncia, e, como os textos mimetizam um longo diélogo,
contado em primeira pessoa, por vezes se tem a impressdao de que o narrador esteja
conversando com o préprio leitor.

Quanto as personagens citadas em terceira pessoa, além de seus amores, que
configuram uma estrela de trés pontas na narrativa, a tonica que se destacada em Jodo Véncio
é o sofrimento advindo da contraposicdo entre uma sociedade desigual e repressora e a
fragilidade de cada uma das personagens que habitaram sua infancia: Ha um suicidio causado
por difamagéo e rejeicdo social, um assassinato de um jovem que contraiu raiva e se tornou
uma ameaca a sociedade, o linchamento de uma mulher, que iniciara sexualmente 0s meninos
do musseque, 0 espancamento até a morte de um jovem pela professora e um inspetor da
escola, que o classificam como invertido em funcdo de sua sexualidade. Ha também a mulher
gue Jodo Véncio tentara estrangular, que acaba por preparar a comida para o servir na cadeia
ao final da trama, além da prostituicdo aos doze anos de uma menina cabo-verdiana que,
contraditoriamente, melhorou a condicdo de vida de seus familiares. Um outro aspecto, a ser

destacado é a veneracdo saudosa a terra natal do patriarca da familia cabo-verdiana das
Anais do IX Sappil — Estudos de Literatura, UFF, n° 1, 2018.

[629]



Anais do IX Seminario dos Alunos dos
Programas de Pds-Graduacao do Instituto
de Letras da UFF
Estudos de Literatura

ixisapeiL

vizinhancas, enquanto o pai do narrador, branco, dizia que era terra de miséria e sofrimento,
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estabelecendo uma tenséo entre as visdes do autoctone e do colono.

Em relacdo a Quantas madrugadas tem a noite, as personagens narradas por Adolfo
Dido sdo bastante peculiares: Ha entre elas um ando empreendedor denominado Burquina
Facam, um professor albino, um ex-combatente cego mais-velho capaz de se esquivar de
tiros, uma mulher que se torna rainha das abelhas operarias apds eliminar sua antecessora e
um Cao diabolico envolto em mistérios, poder e medo. Atento aos riscos de interpretacGes
ndo motivadas pelo texto, é possivel realizar uma abordagem que permita a leitura da
presenca das personagens enquanto alegorias de parte da historia da colonizagédo angolana, até
0s rumos tomados apds sua independéncia.

Em ambos os romances hd também a presenca de personagens que representam
instituicGes ocidentais, presentes em Angola desde o periodo colonial, como empresarios,
comerciantes, representantes e servidores do Estado, juizes e advogados, militares, delegados
e policiais, professores, entre outros, havendo uma tensdo entre essas instituicoes e elementos
das culturas autoctones.

A partir do desenvolvimento da andlise comparativa dos textos estabelecendo
possiveis conexdes entre 0s espacos ficcionais adotados nas tramas, as estratégias narrativas
utilizadas e as relagdes com seus respectivos contextos histdrico, politico e cultural, serd
possivel relacionar as narrativas a um projeto nacional, numa fase em que Angola lutava por
sua independéncia, e a um balanco critico entre o projeto e os rumos tomados apés a

consolidacdo do MPLA a frente do Estado.
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