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RESUMO: Desde muito jovem, mesmo sem se deslocar fisicamente, Carlos Drummond de
Andrade entrou em contato com a literatura mundial, principalmente a europeia, por meio de
suas infinitas leituras, implicando a grande afinidade que o itabirano tinha — no inicio de sua
carreira como poeta — com alguns escritores franceses, principalmente Anatole France. Avido
leitor que era, Drummond néo ira apenas ser influenciado pelo Decadentismo francés, como
também ira beber da fonte do Penumbrismo brasileiro, expressdo literaria que movimentou a
vida de inimeros poetas da nossa Belle Epoque, como Ribeiro Couto, Ronald de Carvalho e
Alvaro Moreyra. Essa aproximagdo rendeu aos primeiros escritos de Drummond,
datilografados em 1924 e reunidos na obra Os 25 poemas da triste alegria, um tom cético,
passadista e de extrema valorizacdo estética, corroborando o seu isolamento da realidade do
pais — caracteristicas singulares de um Decadentismo fin-de-siécle. Nessa perspectiva, 0
presente artigo visa discutir, brevemente, as principais ressonancias da poesia de penumbra
nos poemas iniciais da trajetoria literaria do poeta mineiro.

PALAVRAS-CHAVE: Penumbrismo, Decadentismo, passadismo, poesia.

Introducéo

N&o sou ainda suficientemente brasileiro. (...) Pessoalmente, acho lastimavel
essa historia de nascer entre paisagens incultas e sob céus pouco civilizados.
Tenho uma estima bem mediocre pelo panorama brasileiro. (...) E que nasci
em Minas, quando devera nascer (ndo veja cabotinismo nesta confissdo,
peco-lhe!) em Paris. O meio em que vivo me é estranho: sou um exilado
(ANDRADE, 2002, p.56).

Assim respondeu Carlos Drummond de Andrade ao seu recente amigo Mario de
Andrade em carta que faz parte de um imenso montante de textos trocados entre os dois

autores a partir do encontro ocorrido entre jovens penumbristas mineiros e poetas modernos,
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em Minas Gerais, no ano de 1924. Na carta anterior — que corresponde ao ponto de partida

>

para Drummond dar-lhe como resposta o trecho destacado acima —, Mario ressalta que, a
partir de um artigo lido escrito pelo itabirano, pode perceber que faltava ao jovem mineiro
“espirito de mocidade brasileira” (ANDRADE, 2002, p. 50) [grifo do autor], o que levou o
autor de Paulicéia Desvairada a fazer-lhe um apelo nessa mesma correspondéncia: “Carlos,
devote-se ao Brasil, junto comigo. Apesar de todo o ceticismo, apesar de todo 0 pessimismo e
apesar de todo o século 19, seja ingénuo, seja bobo, mas acredite que um sacrificio é lindo”
(ANDRADE, 2002, p. 51).

A postura evasiva e 0 pessimismo de Drummond a que ambos os autores fazem
mencao inimeras vezes ao longo das correspondéncias devem-se, sobretudo, as influéncias
das leituras realizadas pelo poeta mineiro, como os textos do politico e jornalista Joaquim
Nabuco e do romancista francés decadentista Anatole France, responsaveis pela formacao de
um equivoco cosmopolita (SANTIAGO, 2007, p. 13), bem como de um tom extremamente
passadista e cético, transformando-o em um verdadeiro estrangeiro em sua terra: “Detesto o
Brasil como a um ambiente nocivo a expansdo do meu espirito. Sou hereditariamente
europeu, ou antes: francés” (ANDRADE, 2002, p. 59).

Nessa perspectiva, ndo € dificil identificar em que se fundamentam as raizes dessa
fixacdo de Drummond pela vida e literatura francesas. Em seu livro A presenca de Oscar
Wilde na Belle Epoque literaria brasileira (1988), Gentil de Faria apresenta um brilhante
estudo ndo so sobre a influéncia do modelo de escrita de Oscar Wilde na nossa literatura
durante a Belle Epoque, como também analisa a frequente pratica de os escritores brasileiros
recorrerem a literatura francesa como fonte de inspiracdo e de adaptacdo de seus modelos, de
tal forma que afirma ser um “reflexo de toda a literatura decadente reinante na Franga nas
ultimas décadas do século XIX” (FARIA, 1988, p. 55) a grande maioria das obras literarias
brasileiras produzidas nas duas primeiras décadas do século XX.

Nesse sentido, para além de costumes, modos de se vestir e inspiracdo arquitetonica,
atravessou também o Atlantico, vindo da Franga, um modelo decadentista fin-de-siecle de
escrita que encontrou em jovens poetas brasileiros — inseridos em um periodo de transicao

entre 0 Simbolismo e o Modernismo — um fecundo terreno. A assimilagdo dessas ideias
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decadentistas foi responséavel pela criagdo de uma poesia brasileira de penumbra’, da qual fez
parte o iniciante Drummond, cujos poemas vinculados a essa estética penumbrista foram
datilografados em 1924 e reunidos na obra Os 25 poemas da triste alegria. Neste artigo,
portanto, serdo observadas algumas das ressonancias dessa corrente de transicédo brasileira nos
primeiros escritos de Drummond, ndo sem antes explorar, en passant, as raizes do

Decadentismo francés e as caracteristicas desse movimento que chegaram até nés.

O Decadentismo francés e o veio penumbrista

Em periodos de transicdo, marcados pela angustia de reanalises constantes, surge um
senso incontrolavel de reinvencdo diante de novos paradigmas. A dicotomia “melancolia”
versus “desejo de renovagdo”, que envolve momentos transitorios, acentua-se ainda mais
guando essa passagem € de um seculo para o outro; dai as poéticas finisseculares, em sua
grande maioria, carregarem em seu processo estético uma vontade de ruptura com o que ja
passou ao lado de um anseio pelo que ainda estaria por vir. Na Franca ndo poderia ser
diferente: entre a elite francesa, como apontou Fulvia M. L. Moretto em Caminhos do
decadentismo francés (1989), nas ultimas décadas do século XIX, surgiu “um mal-estar, uma
agitagdo que se volta contra a ideologia positivista” (MORETTO, 1989, p. 14), de tal forma
que o sentimento em comum era “de um mundo em decomposi¢ao” (MORETTO, 1989, p.
14), ao mesmo tempo em que florescia, também, uma tentativa de renovacdo do objeto
literdrio marcado, sobretudo, pelo tecnicismo dos parnasianos e pelo naturalismo de Zola.

Assim, sensibilizados pelas contradicdes explicitas do progresso cientifico e
tecnoldgico, bem como incomodados com as incertezas cada vez mais agudas provenientes de
um Positivismo que ndo conseguia fazer cumprir as suas afirmagfes, alguns escritores
franceses, como Verlaine, Mallarmé e Rimbaud, principalmente a partir da década de 1870,
foram envolvidos em uma atmosfera de pessimismo e negatividade — consequéncia inevitavel
de um sentimento de crise diante de um mundo que ndo parecia mais tdo certo e seguro como
a corrente filosofica positivista afirmava ser. Esse sentimento de crise fez com que “esse

movimento de revolta” fin-de-siécle se apresentasse “muito mais “meditado, mais profundo,

' O termo “poesia da penumbra” tem sua origem num artigo homénimo escrito por Ronald de Carvalho,
publicado em O Imparcial em setembro de 1921, a respeito do lancamento do livro de poesias O Jardim das
Confidéncias (1921), de Ribeiro Couto, em que tece elogios & maneira como Couto elaborou seus versos,
distanciando-se do estilo brasileiro tecnicista de escrita do Parnasianismo.
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mais passivo também e mais desesperado” do que o mal du siecle romantico, de
Chateaubriand e do primeiro Lamartine” (MORETTO, 1989, p. 19).

Nesse contexto, tomando como ponto de partida as ideias de modernidade de
Baudelaire e a teoria filosofica de alto teor negativista de Schopenhauer, 0 movimento
decadentista — como ficou conhecido esse “movimento de revolta” francés finissecular — foi
uma iniciativa anticientificista, antimaterialista e antitecnicista, que teve como forca de
combate, sobretudo, o resgate as sensagdes de um “eu” que estava, em favor de uma exaltagdo
parnasiana da arte, esquecido; o retorno a intuicao, a imaginacdo, ao sonho e ao lirismo como
atitudes evasionistas de uma sociedade em decomposicao; a apreensao imediata do cotidiano
e a pureza da observacdo de elementos banais; e uma concepcao pessimista e melancdlica da
vida e do papel do homem, devido, principalmente, a compreensdo de sua pequenez frente ao

tamanho do mundo. Em relacdo a estrutura, Moretto nos diz que

0 vocabulério que o Decadentismo usa ou inventa é formado de palavras
arcaicas ou de neologismos, de palavras técnicas, de palavras compostas e
derivadas; ha o uso plural de palavras que sé possuem singular, ha
deslocamentos de palavras dentro da frase, repeticdes, supressdes de verbo
[...]. O Decadentismo torna-se uma nova época primitiva quando, tendo o
artista renegado seus valores atuais, esta a procura de uma nova forma: dai o
interesse pelos pré-rafaelistas, pelo “primitivismo” do Quattrocento, pelas
tentativas do verso livre, pela sintaxe desconjuntada, pela temética popular;
dai o desaparecimento da composicdo classica, como nos quadros
impressionistas (MORETTO, 1989, p. 31-32).

Atravessando o Atlantico, o Decadentismo francés® criou raizes no Brasil, ajudando a
fomentar o que Norma Goldstein, em Do penumbrismo ao modernismo (1983), chamara de
um “veio crepuscular, producdo poética em tom menor” (GOLDSTEIN, 1983, p. 5), que,
inspirada nos modelos franceses decadentistas, ira se enquadrar também nesse clima de

inquietacdo existencial, caracterizando-se por

uma melancolia agridoce, pelos temas ligados ao quotidiano, por uma
morbidez velada — atitude doentia de perplexidade em face do progresso e da
técnica, traduzida, no plano afetivo, por uma atenuacdo dos sentimentos.
Paralelamente, os poetas crepusculares praticam a desarticulacdo do verso
por via do ritmo dentro da métrica tradicional, chegando a modificé-la.
Poderiamos falar, portanto, num processo de meio-tom formal

? Em Do penumbrismo ao modernismo (1983), Norma Goldstein ira afirmar que, da triade decandetista Verlaine-
Rimbaud-Mallarmé, a musicalidade e a inovacdo formal de Verlaine foram os tragos que mais influenciaram a
producédo poética brasileira no Penumbrismo.
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correlacionado a um processo de meio-tom psicolégico (GOLDSTEIN,
1983, p. 5) [grifo nossa].

>

Chamando de “tendéncia poética” e ndo de escola ou grupo, Goldstein se junta a
alguns outros autores que também tentaram definir com certa especificidade o que foi o
Penumbrismo, por mais que a producdo poética desse periodo, infelizmente, ainda nao seja
tdo estudada quanto deveria, permanecendo — se possivel o trocadilho — na penumbra da
tradicdo literaria brasileira. Assim, seguindo a tentativa de explicagdo desse periodo da
literatura brasileira, cujas producdes mais significativas datam dos primeiros anos da década
de 1920, Rodrigo Otavio Filho, em estudo intitulado “Sincretismo ¢ transi¢do: o
Penumbrismo”, presente em Simbolismo e Penumbrismo (1970), trabalhara com a ideia de
“periodo intermediario entre duas escolas” (OTAVIO FILHO, 1970, p. 69), caracterizando o
Penumbrismo como “uma espécie de fumaca ou poeira do Simbolismo, e que exerceu, em
dado momento, em nosso campo poético, a mesma funcdo que, sob certos aspectos, o de
algumas obras de Debussy” (OTAVIO FILHO, 1970, p. 70-71). Do mesmo modo que
Goldstein, Otavio Filho também ndo acredita na existéncia de uma escola penumbrista, mas

sim de uma

atitude, um movimento emocional, uma coincidéncia tematica, tendente a
um acentuado intimismo poético, ja nitidamente manifestado em certa fase
da obra de Mario Pederneiras e que pode ser definido numa tentativa de
enquadramento em nossa histéria literaria como nitido exemplo de literatura
de transicdo ou intermediaria. Foi uma espécie de flecha de voo lento que,
vindo de um decadentismo um tanto morbido, influenciada por certo
nefelibatismo passageiro, e por hermetismo que esteve em moda,
atravessasse brilhantemente a zona simbolista para, ao fim do voo, criar e
alimentar o Modernismo (OTAVIO0 FILHO, 1970, p. 72) [grifo do autor].

Situado, portanto, em um periodo de transi¢do, 0 Penumbrismo, a sua época, reuniu
elogios e criticas aos que tentaram se enveredar em uma poética de penumbra. A respeito da
obra O jardim das confidéncias (1921), de Ribeiro Couto, livro que de fato marcou a
existéncia de uma estética penumbrista®, Ronald de Carvalho, em texto intitulado “Ribeiro
Couto”, que integra o livro Estudos Brasileiros (1931), chamara atengdo ao fato de Couto
fazer parte do seleto grupo de poetas que, realmente, “fazem poesia” (CARVALHO, 1931, p.

70) ao se vincularem a um processo estético que valorizava uma apresentacdo sutil de

* J& foi mencionado, neste artigo, o fato de a expressio “penumbra”, relacionada a uma estética poética, ter
aparecido pela primeira vez, de acordo com o que ha registrado até entdo, em artigo de Ronald de Carvalho de
nome “Poesia da penumbra”.
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elementos do cotidiano, alcancando, como ponto de chegada, o despertar de emocdes e de

dramas profundos de um “eu” esquecido pela poesia de eloquéncia parnasiana. Nesse sentido,
Carvalho destaca importantes caracteristicas desse novo movimento literario, substanciais
para entendermos o que almejavam seus representantes: sobressaem os sons velados, 0s tons
menores, a opgao por assuntos menos “nobres”, como o jardim ou uma tarde chuvosa, ¢ a
presenca constante de sombras e de siléncios rondando 0s versos.

Corroborando as caracteristicas apresentadas por Ronald de Carvalho, Norma
Goldstein* acrescentaré ao seu estudo da estética penumbrista um aspecto que a autora define
como uma espécie de chave de leitura comum aos textos ligados a esse movimento,
refletindo--se nessas producdes literarias de diferentes maneiras. A atenuagdo, portanto,
segundo Goldstein, norteara os versos penumbristas seja do ponto de vista psicoldgico,
descritivo, sintatico ou temético, a saber:

A atenuacdo psicologica se revela em sentimentos e atitudes: esvaimento,
languidez, indecisdo, relacionamento amoroso ambiguo (misto de paixdo e
amor fraternal), ou frustrado (aceitacdo da ndo-realizagdo amorosa),
passividade. Nos poemas descritivos, surge a atenuacdo na captacéo
sensorial: meia-luz (creplsculo, penumbra), meio-tom (murmdrio,
nasalizacdo) [...]. Na tematica — ou, se preferir, no “assunto” —, também
ocorre a atenuacdo. Dos temas “nobres”, a poesia crepuscular passa para os
“banais” [...]. A recordacdo ocupa lugar importante. Nao a lembranca de
grandes acontecimentos, mas de um momento ou de um pequeno fato que
um dado inexpressivo do presente evoca (GOLDSTEIN, 1983, p. 10-11).

Ao cultivar, portanto, muitas das sementes plantadas pelo Decadentismo francés, o
Penumbrismo estara presente em pequena ou boa parte da producdo de alguns escritores
brasileiros, como Ronald de Carvalho, Ribeiro Couto, Alvaro Moreyra, Manuel Bandeira,
Mario Pederneiras e Guilherme de Almeida, sem nos esquecer, também, de Carlos
Drummond de Andrade, que, em seus passos iniciais como poeta, deixou-se envolver por essa

atmosfera de penumbra, eternizando essa fase crepuscular em Os 25 poemas da triste alegria.

“O quase livro do pré-poeta”

Em excelente edicdo, a Cosac Naify publicou Os 25 poemas da triste alegria (2012),
livro que redne alguns dos poemas iniciais da trajetéria de Carlos Drummond de Andrade
datilografados em 1924 por Dolores Dutra de Morais, com quem 0 poeta se casaria

posteriormente. Nessa edi¢do, estdo presentes também os comentarios criticos e irébnicos que

* GOLDSTEIN, op. cit., p. 10.
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Drummond acrescentara ao original datilografado em 1937 — relacionados, principalmente, ao
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esvaziamento de sentido e ao exagerado convencionalismo que seus textos carregavam —,
além de alguns comentérios feitos por Mario de Andrade a uma boa parte desses poemas” e
pelo critico literario Antonio Carlos Secchin, que, na edi¢cdo, comenta tanto as respostas de

Mario aos poemas quanto as anota¢des acidas do poeta mineiro feitas em 1937. Secchin, em

296

“O quase livro do pré-poeta™, captou com exatiddo o estilo do jovem Drummond que

impregna as paginas do “objeto-livro”, afirmando tratar-se de um

pré-modernismo bem-comportado, cultor de formas moderadas, cantor de
subtons e de medianias da vida, alheio @ modernidade, a que simula aderir,
por exemplo, no emprego do verso livre, mesclado a padrdes regulares ou a
polimetria:  versos ndo necessariamente  “antigos”, mas apenas
esporadicamente “novos”. Atmosfera algo anestésica, de que, no inicio do
século, Mério Pederneiras se fizera cantor, e que pouco depois, com mais
rendimento estético, seria retomada por Alvaro Moreyra, Ronald de
Carvalho e Ribeiro Couto. E nessa linhagem que assumidamente se inscreve
o primeiro Drummond (ANDRADE, 2012, p. 14).

Inseridos, portanto, nessa atmosfera penumbrista, 0os 25 poemas que compdem o
livro irdo registrar boa parte da estética desse periodo de transi¢do, sendo muito comuns 0s
subtons, a meia-luz, a observacdo pura e simples de elementos do cotidiano, o preciosismo
estético, responsavel, muitas vezes, por um esvaziamento do sentido do poema, distanciando
0 poeta de suas préprias experiéncias e de sua prépria realidade, 0s versos livres
acompanhados de métrica regular ou, entdo, da polimetria e 0 uso excessivo de reticéncias e
de adjetivacdes. O esvaziamento do sentido a favor de uma mecanicidade dos versos vé-se

com clareza no poema “A sombra do homem que sorriu™":

Ah! que os tapetes ndo guardem

a sombra inutil dos meus passos...
Eu quero ser, apenas,

um homem que sorriu e que passou,
erguendo a sua taca, com desdem.
(ANDRADE, 2012, p. 22)

> Drummond ndo enviara a Mario de Andrade esse livro datilografado original, mas um montante de textos em
gue estavam inclusos boa parte desses poemas, que serdo comentados por Mario em correspondéncia datada de
1° de agosto de 1926.

® O texto se encontra na abertura da edicdo de Os 25 poemas da triste alegria da Cosac Naify.

" Todas as citagdes retiradas de Os 25 poemas da triste alegria serdo escritas neste artigo conforme grafia
original.
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Em comentério acrescentado em 1937 ao poema, Drummond tece aos versos
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“puramente literarios” (ANDRADE, 2012, p. 23) criticas severas, sobretudo por ndo darem
vazao “a nenhuma necessidade intima” (ANDRADE, 2012, p. 23). O itabirano ndo estava
errado: excluindo-se a interjeicdo que inicia 0 poema — responsavel por expressar uma reagao
minima, atenuada, timida —, 0s versos seguem sem qualquer demonstracdo de vivacidade do
jovem poeta que os escreveu, parando na camada superficial das palavras, numa recusa quase
mecanica em explorar a sensibilidade daquele que fala. Sobrepdem-se, assim, na reunido
desses poemas de 1924, a descricdo de situacdes cotidianas e a concretizacdo da cena poética
por meio da aluséo frequente a objetos em detrimento de uma sondagem mais profunda de um
“eu” que tantas vezes serd derramado em versos drummondianos posteriores, culminando em
obras extremamente sensiveis ndo s6 ao poeta, mas também ao Homem, como é o caso de A
rosa do povo, de 1945,

Sob outro ponto de vista, a matéria poética penumbrista que se firma no siléncio, no
meio-tom e no deleite de cendrios a meia-luz, crepusculares, faz-se presente em “Quasi-
nocturno, em voz baixa”. Nesse poema, Drummond caminha pelas trilhas da evasdo da
realidade que o cerca enquanto se concentra na descri¢cdo repetidamente doce e suave do

efeito da penumbra em maos que lhe interessam:

Tuas méaos envelhecem,
na prata fosca do silencio.

O silencio, pelo crepusculo,
é um arminho
onde as maos repousam com dogura.

Tuas maos no silencio,
pelo crepusculo, sdo mais finas
e mais leves.

O silencio, o doce silencio,
vestiu de cinza transparente
as tuas méaos, pelo crepusculo.
(ANDRADE, 2012, p. 34)

Segundo Goldstein, “a atitude de evasdo seria a reacao ao predominio das coisas
sobre 0 homem: refreada no homem comum, ela aparece no plano poético sob a forma de fuga
doentia” (GOLDSTEIN, 1983, p. 6). Assim, a indiferenca ao mundo € responsavel por um

intimismo de cenas poéticas que valorizam, muitas vezes, as sensac¢Oes particulares do sujeito
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lirico motivadas tanto por elementos banais — como um quintal ou um grilo que canta na
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janela do poeta — quanto por situagdes “menores”, como uma chuva pequena que insiste em
cair como um murmurio, deixando os dias mais cinzas, ou a forma que maos ganham ao
serem tingidas pelas cores da penumbra. Em poema seguinte, intitulado “Ainda um nocturno”,
a nocao de pequenez do homem diante de um imenso mundo, muito cara aos decadentistas
franceses e retomada por Drummond em livros posteriores, aparece junto a valorizagdo, mais
uma vez, do elemento do noturno: “V& como somos pequenos dentro da noite imensa,/
debrucados 4 janella que da para o quintal!” (ANDRADE, 2012, p. 36).

Nessa perspectiva, a leitura completa dos 25 poemas evidencia, em grande parte, um
protagonismo desses temas “menores” ¢ do que Drummond, em 1937, ird chamar de conjunto
poético da €época: “silencio, crespusculo, humildade, malicia, repuxo, dogura da hora, quintal,
arrabalde, nocturno” (ANDRADE, 2012, p. 35). Dai a presenca de dois pilares que sustentam,
junto ao elemento noturno, a poesia de penumbra em Os 25 poemas da triste alegria: a pura
observacao e a fruicdo dos elementos da natureza, como em ‘“Primavera nas folhinhas ¢ nos
jardins”, “Chromo-Lithographia”, ‘Vé como a agua sussurra”, “Longe do asphalto”, “Belleza
da vida na alegria da manha”, e a descricdo de fatos banais, muitas vezes em detrimento de
uma sensibilidade poética, presente em “A mulher do elevador” e “Bibliotheca”.

Entre 1922 e 1924, alguns poemas que compdem Os 25 poemas da triste alegria ja
haviam sido publicados em periédicos como llustracéo Brasileira e Diario de Minas, o que
nos leva a crer que 0s poemas de estética penumbrista do jovem Drummond, muitos
inspirados nos trabalhos realizados por Alvaro Moreyra e Ronald de Carvalho, foram
produzidos logo no inicio da década de 1920. Curiosamente, em 1926, havia no montante de
textos que Drummond enviou a Mario de Andrade 20 poemas que fariam parte,
posteriormente, de Alguma poesia, publicado em 1930 (ANDRADE, 2012, p. 114), poemas
escritos, provavelmente, apds o encontro ocorrido em 1924 entre 0s poetas penumbristas
mineiros e a caravana modernista paulista. Essas intersecdes até agora muito complexas e
indefinidas apenas corroboram a maleabilidade do olhar poético de Drummond, que, enquanto
ainda mostrava aprego pelo veio crepuscular, ja havia “testado com felicidade a dicgdo
modernista” (ANDRADE, 2012, p. 114) — porta que, depois de aberta, jamais se fechou na

obra do itabirano.
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