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RESUMO: As histdrias em quadrinhos tém ganhado cada vez mais espaco no dia a dia
dos individuos, seja como género que possibilita a realizagdo de um discurso relatado por
meio da verbo-visualidade, seja como veiculo que, além disso, possibilita a transmissédo
da opinido e do humor. A midia cuja composicdo se da pela complementaridade entre
palavra e imagem tem conquistado também o dominio literario, sendo utilizada para
adaptar textos literarios a realidade da vida contemporanea. Tendo em vista a recorréncia
com que obras de natureza literaria sdo adaptadas para o género HQ, este estudo tem
como objetivo analisar, sob o viés da teoria Semiolinguistica, de Patrick Charaudeau, os
possiveis efeitos de sentido adicionados pelas imagens a histéria Dom Quixote das
criancas, de Monteiro Lobato, na adaptacéo da obra para os quadrinhos. Para tanto, parte-
se da hipotese de que a transposicdo da obra literaria infanto-juvenil para o novo género
possibilita uma nova maneira de ler e interpretar o texto-fonte, uma vez que a semiose
proporcionada por signos (palavra e imagem) de naturezas distintas, mas que se
complementar, pode promover outros efeitos de sentido. Tal peculiaridade faz da
adaptacdo um discurso original sobre a obra inspiradora e ndo apenas a repeticdo ou
reducdo da mesma.

PALAVRAS-CHAVE: Semiolinguistica; Verbo-visualidade; Adaptacdo de literatura
infantojuvenil para os quadrinhos.

Introducéo
Apesar de muitas vezes ser encarada de forma preconceituosa por muitos
educadores que, em meio ao contexto escolar, consideram a leitura de HQ como uma
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“ndo leitura”, devido ao forte apelo imagético do género e ao pouco material verbal
contido nele, as histdrias em quadrinhos tém ganhado cada vez mais a preferéncia do
publico jovem, constituindo-se como notorio recurso que permite a aproximacao entre
textos literarios e o publico infantojuvenil contemporaneo. Assim, o género vem sendo
frequentemente utilizado como ferramenta de adaptacdo de obras literdrias para o
contexto e linguagem da atualidade.

As adaptacdes, enquanto recurso que permite a aproximacao entre obra e leitor de
tempos, espacos e situacOes distintas, ttm permanecido na sociedade brasileira ao longo
de séculos e sua histéria, de acordo com Bohm (2004), confunde-se com a historia da
educacao e leitura do pais, visto que 0 acesso e o ensino do codigo verbal tem se dado
historicamente por meio de adaptacdes e traducdes de textos literarios estrangeiros para
a lingua e cultura nacional.

E, nesse contexto, enquadra-se, também, o conjunto da obra de Monteiro Lobato,
cujos textos, grande parte, sdo fruto da percepcdo e sensibilidade do autor sobre a
necessidade de adaptar grandes classicos da literatura universal, como Peter Pan, de
Jaimes Barrie; Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carroll; as Fabulas, de Esopo; Dom
Quixote, de Cervantes; e muitos outros, ao contexto nacional, oportunizando as criancas
e jovens de seu tempo um contato fluido com os classicos que o envolveram e o
conquistaram durante sua infancia e juventude.

Atualmente, suas obras, revestidas da intencionalidade de promover o gosto pela
leitura no publico infantojuvenil brasileiro, permanecem lidas, muitas vezes, por meio das
adaptacGes que reelaboram os textos para outras midias, suportes e/ou géneros, como a
televisdo e as historias em quadrinhos, por exemplo.

Considerando, entdo, a adaptacdo como recorrente recurso de aproximacao entre
leitores e obra literaria e, além disso, a especificidade do género HQ que permite a
reenunciacgdo da narrativa através do uso da verbo-visualidade, verifica-se a importancia
de estudos sobre a producéo e recepgdo de adaptacOes realizadas a partir da unido entre
texto verbal e imagem.

Pensando, portanto, na importancia da adaptacéo para o publico leitor de hoje e
na recorréncia com que ela é realizada também por meio do codigo imagético, este estudo
procura investigar os possiveis efeitos de sentido adicionados a historia Dom Quixote das

criangas, de Monteiro Lobato, pela materialidade visual do género HQ, que pressupde a
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ativacdo de uma gama de saberes socioculturais para a producéo de sua significagdo. Tais
saberes, segundo nossa hipotese, explicitam a natureza referencial e simbdlica da
imagem, ainda que, num primeiro nivel, a producdo e a interpretacdo dos sentidos da
mesma parta do valor iconico, de semelhanca, atribuido a ela.

A fim de alcancar tal objetivo, na segunda secdo, a fundamentacdo tedrica
constituida pelos pressupostos da interacdo discursiva, postulados por Charaudeau
(2007/2008/2013), cujos sujeitos sdo o cerne, apresenta reflexdes relativas a ndo simetria
do ato de linguagem; a significacdo imagistica comanda por um duplo processo: de
inteligibilidade e sensibilizagdo; e os saberes que acionam imaginarios sociodiscursivos
adequados para a significacdo do discurso, seja este verbal, verbo-visual ou imagético.

A terceira se¢do, por sua vez, considera a verbo-visualidade como parte essencial
da estrutura composicional do género HQ, a luz de lannone e lannone (1994), ressaltando
a complementaridade dos codigos — imagem e palavras — na concretizacao do discurso da
narrativa. Além disso, discorre sobre os modos de organizacdo narrativo e descritivo
(Charaudeau, 2008), a fim de explicitar mais claramente o funcionamento do género e a
especificidade do corpus abordado.

Por fim, ainda na terceira se¢éo, séo analisados fragmentos da obra Dom Quixote
das criangas em quadrinhos, dos quais as reflexdes sobre os possiveis efeitos de sentido
das imagens partem da unido de diferentes saberes partilhados pelos sujeitos por meio de
discursos diversos, 0s quais atribuem as imagens um sentido impregnado de

subjetividade.

A semiotizacdo da imagem na perspectiva da teoria semiolinguistica

A teoria Semiolinguistica, de Patrick Charaudeau, considera a producdo de
sentidos como fruto de uma relacdo entre forma e sentido estabelecida por sujeitos
intencionais em determinada situacdo de comunicacdo (CHARAUDEAU, 2005). Nessa
perspectiva, postula que o sentido do discurso emerge ndo sO da significacdo usual,
denotada e transparente da forma, mas, sobretudo, dos implicitos que circulam entre o
uso da forma em diferentes contextos sociocomunicativos e, principalmente, da
identidade dos sujeitos e das intencdes dos mesmos para com o ato de linguagem.

No cerne desta teoria esta, portanto, o sujeito, que, ao fazer uso da linguagem para

se comunicar, utiliza-a seguindo critérios contratuais que lhe permitem agir de modo mais

Anais do IX SAPPIL — Estudos de Linguagem, UFF, n° 1, 2018.
[469]



OU menos previsto, uma vez que possui conhecimentos prévios sobre situacdes
comunicativas diversas e sobre as liberdades e restri¢Ges estipuladas por elas. Tendo, pois,
em vista que a situacdo de comunicacéo rege todo o ato de linguagem, determinando as
liberdades e restricbes do sujeito falante por meio de um contrato comunicativo,
Charaudeau postula que, em toda atividade comunicativa, atuam, a0 menos, quatro
sujeitos — dois reais, pertencentes ao espago externo, da situacédo de comunicacéo, e dois
discursivos, pertencentes ao espaco interno, do dizer, e que sdo projetados pelos sujeitos
reais, de acordo com os critéerios definidos pela situacdo comunicativa que vivenciam.

Assim, de acordo com Charaudeau (2008, p.52-53), os sujeitos que fazem uso da
linguagem para atingir o outro em determinada situacdo de comunicagdo sdo “Eu-
comunicante” (EUc) e “Tu-interpretante” (TUi) e participam de um espago externo ao ato
de linguagem, gque, no entanto, o determina. Os sujeitos pertencentes ao espaco interno,
por sua vez, sao “EU-enunciador” (EUe) e “TU-destinatario” (TUd), sendo ambos uma
imagem discursiva projetada, a principio, pelo EUc.

Nesse contexto, 0 espaco interno se refere a encenacdo do dizer; assim, refere-se
ao modo como 0s sujeitos atuam discursivamente, seja por meio do verbal ou por meio
de outros meios semioticos, como a imagem, para concretizar o objetivo visado para o
ato de linguagem.

A producdo de sentidos, nesse viés, se fard respeitando dois processos: a
transformacéo e a transacao que compdem, segundo o tedrico, o processo de semiotizacao
de mundo , OU seja, a significacdo do mundo por meio da linguagem, ao como o
mundo bruto que envolve os sujeitos é significado através do signo e quais os valores sdo
expressos pelo mesmo em determinado contexto de uso. Pensando o discurso verbal,
Charaudeau postula que o processo de transformacao se realiza por meio de categorias de
lingua que nomeiam e qualificam o ser, descrevem as a¢des nas quais o0 ser esta engajado
e ddo as causas dessas agdes (2007, p.41). O processo de transacdo, no entanto,
sobredetermina o sentido das formas a partir das relacfes estabelecidas pelos sujeitos em
dada situacdo de comunicagdo. Nesse segundo processo, entdo, certos parametros
extralinguisticos atuam na significacdo do discurso, como as hipéteses sobre a identidade
do parceiro (alteridade), o projeto de influéncia que tem para o ato e a relac@o que deseja
instaurar com 0 mesmo, a tematica tratada e os saberes partilhados sobre ela (regulacéo)
(idem, ibdem, p.41).
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Assim, enquanto as categorias de lingua, como os substantivos, adjetivos, verbos,
modalizadores (conjuncdes, preposicdes, etc.) transformam o mundo bruto por meio de
uma linguagem denotativa, os implicitos que envolvem os sujeitos e a situacdo de
comunicacdo (re)significam tais categorias, enquadrando-as em um contexto no qual seu
sentido pode extrapolar o usual (dicionarizado), provocando efeitos diversos.

No que tange a imagem, Charaudeau postula que “a imagem ¢ o resultado da
percepcdo direta que um sujeito tem do mundo fisico, de uma impregnacdo, no seu
cérebro e na sua memoria de sujeito, 0 que produz uma ‘imagem mental’ como primeiro
enquadramento do mundo” (CHARAUDEAU, 2013, p.383). Essa imagem mental, no
entanto, é fruto ndo s6 do reconhecimento estabelecido pela similaridade entre a imagem
e 0 objeto, mas, sobretudo, pelos valores atribuidos a imagem em dada situacdo de
comunicacdo, 0 que a faria passar de um nivel de semelhanca a representacao,
simbolizacéo.

Nesse sentido, tanto a producgdo quanto a interpretacdo da mesma partem de um
duplo processo de inteligibilidade e sensibilidade. Sendo a inteligibilidade o proprio
fendmeno da transparéncia dado pela “mostragdo”, ou seja, a transformacdo do mundo
bruto em mundo significado; a sensibilizacdo, por sua vez, comanda a inteligibilidade
atribuindo a ela valores socioculturais que instauram ndo apenas um significado icénico,
mas outro simbdlico, advindo dos conhecimentos partilhados entre os individuos e dos
imaginarios sociodiscursivos que circulam entre 0s mesmaos.

Assim, a significagdo produzida pela imagem também se d& mediante dois
processos — conforme ocorre na semiotizacdo de mundo postulada por Charaudeau em
relacdo ao verbal — j& que os possiveis efeitos de sentido advindos da bagagem intelectual,
cultural, emocional, etc. que cada individuo carrega consigo (transacdo) soma-se ao
iconico, denotado (transformacdo), mostrado pela imagem, estabelecendo uma
significacdo possivel ao signo dado. Para Charaudeau, a significacdo da imagem esta
relacionada ao problema entre referente e mundo, uma vez que a relagdo de semelhancga

instaura, em grande parte dos casos, uma falsa iluséo de espelhamento:

A semelhanca d& a ilusdo de que existe uma relacdo direta entre 0 Eu e o
Mundo orientando o olhar em dire¢éo ao referente. A imagem se da, assim,

como transparente, como uma passagem que daria acesso direto ao mundo e
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ofereceria a ilusdo de poder toca-lo. A dessemelhanca, por sua vez, estabelece
um corte entre 0 Eu e 0 Mundo nos lembrando de que o que vemos ndo é o
mundo fisico. E o que nos diz a legenda do quadro de Magritte "1sso ndo é um
cachimbo”. O olhar é, dessa forma, orientado, ndo tanto na direcdo do que é
representado, mas em direcdo ao proprio mundo representado. Assim, a
imagem ¢é toda opacidade que obriga a ver o processo de reenquadramento do
mundo. (CHARAUDEAU, 2013, p.385)

O olhar orientado do qual nos fala o autor refere-se justamente ao apelo iconico
proporcionado pela imagem, o qual faz com que a mesma seja observada somente através
da similaridade e ndo pela representacdo da qual é fruto. No entanto, sabe-se que a
imagem tem teor referencial, e, muitas vezes, simbélico, faz, portanto, lembrar algo do
mundo real, ndo sendo, dessa forma, a realidade em si. No quadro de Magrite, citado por
Charaudeau, por exemplo, mesmo que o quadro apresente a imagem de um cachimbo, a
legenda nega a mostracdo, induzindo-nos a interpretacdo de que o que vemos é uma
representacdo do objeto e ndo a sua realidade fisica. Essa interpretacdo, todavia, é
estabelecida pelo direcionamento induzido pelo autor cujo objetivo € estabelecer uma
quebra de expectativas entre a imagem e a interpretacao do observador.

Essa passagem da semelhanca a dessemelhanca ja havia sido pontuada por Barthes
(1990) a partir da observacdo da fotografia na publicidade. Assim como Charaudeau,
Barthes também previa que haveria uma manipulacdo do cddigo imagético por meio do
enquadramento e/ou focalizacdo do mesmo que, no contexto inserido, induz uma
interpretacdo orientada. Nesse parametro, a imagem passaria da denotacdo a conotacao,
ja que sua interpretacdo depende de uma série de fatores, como a situacdo em que é
inserida, a tematica retratada, a intencdo de producdo e os conhecimentos socioculturais
partilhados entre os interlocutores.

Nesse viés, haveria também no que tange a significacdo da imagem um duplo
processo de semiotizacdo comandado pela transagé@o entre os sujeitos. A transagédo, que
significa a linguagem por meio da interagdo, instaurando na mesma um sentido de
discurso, apropriado a situacdo especifica na qual os sujeitos se veem engajados, provoca
um efeito de sentido a linguagem ndo verbal. Tal efeito parte da objetividade
(iconicidade) a subjetividade (simbologizacdo — implicitos entre imagem, sujeitos e

mundo), uma vez que advém de um sujeito-individuo que, atuando sob restricOes
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socialmente pré-determinadas, instaura no texto sua visao particular, subjetiva do mundo,
a partir dos saberes que sabe ser partilhados com o interlocutor e do projeto de influencia
que deseja instaurar no mesmao.

A visdo subjetiva do mundo instaurada no texto pelo enunciador provoca, de
acordo com Charaudeau (2013), pelo menos trés efeitos de sentido: os visados pela
instancia de producéo, os produzidos, ou seja, que sdo reconhecidos e interpretados pela
instancia do “Tu”, e os possiveis, gerados a partir dos conhecimentos partilhados (ou nao)
pelos sujeitos. Assim, o0 sentido atribuido ao texto, seja ele verbal, verbo-visual ou nédo
verbal, parte da objetividade, mas sua significagdo instaura-se na subjetividade, uma vez
que “basta mudar o receptor para que novos sentidos sejam acrescentados”
(CHARAUDEAU, 2013, p.390).

Dessa maneira, também a visdo de mundo empregada no signo imagético pelo
enunciador, no momento da interlocucdo serd mais ou menos apreendida pela instancia
de interpretacdo — como ocorre no plano verbal —, visto que, ndo sendo um processo
linear, simétrico entre dois sujeitos, a comunicacdo imagistica esta propicia a ruidos por
partir de “universos de discursos que ndo sdo idénticos” (CHARAUDEAU, 2008, p.45).
Dessa forma, a interpretacdo da imagem estara sujeita a efeitos possiveis, dados pelos
imaginérios partilhados entre as instancias de producdo e interpretacdo. E é, portanto,
desses efeitos possiveis que partem as conclus@es interpretativas sobre a verbo-
visualidade do corpus em estudo.

Os imaginarios sociodiscursivos, postulados por Charaudeau como saberes que,
“enquanto representacdes sociais, constroem o real como universo de significacao,
segundo o principio de coeréncia” (CHARAUDEAU, 2006, p.203) e que sdo socialmente
partilhados, difundidos entre sujeitos num processo de interdiscursividade, realizado por
meio do exercicio da linguagem, sdo também a base para a interpretacdo dos efeitos
possiveis permitidos pelas imagens, ja que, como visto, estas sdo fruto de um duplo
processo sobre 0 qual pesa as percepcdes dos sujeitos sobre 0 signo em questao e o que
ele representa a nivel individual e coletivo.

Segundo Charaudeau (2013), os imaginarios sociodiscursivos sao fruto de dois
grandes grupos de saberes — saberes de conhecimento e saberes de crenga. O primeiro
deles advindo de uma série de discursos comprovados pela ciéncia ou experimentados

pelo sujeito, agem como uma verdade objetiva do mundo, exterior ao sujeito, e “tomam
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o que ¢ dito pelo o que ¢ o mundo” (CHARAUDEAU, 2013, p. 582), ou seja, 0s universos
de valores desse saber séo dados pelos discursos das teorias, das experiéncias partilhadas
entre os sujeitos, e influenciam o posicionamento desses sujeitos sobre o mundo.

Os saberes de crenca, por sua vez, advém de avaliacGes dos sujeitos sobre o
mundo, sdo, portanto, internos ao sujeito, e refletem as avaliagdes positivas ou negativas
dos mesmos frente as coisas do mundo. Podem corresponder a um saber de revelacéo,
baseado na fé cuja refutacdo tem como consequéncia a negagdo da crenga; como podem
advir de saberes de opinido, 0s quais podem expressar tanto um saber comum, popular,
um saber construido como oposic¢do a outro, ou ainda, um saber coletivo, préprio a certos
grupos e/ou situagoes.

Tanto no processo de producdo quanto no processo de interpretacdo dos signos,
esses saberes comparecem em maior ou menor grau, instituindo uma margem de producéo
de sentidos possiveis ao discurso, tendo em vista os dados situacionais e materiais em que
se ddo a interacdo, a identidade dos sujeitos, suas inten¢fes comunicativas e a tematica

tratada.

A subjetividade da imagem na construcdo do discurso reportado da literatura
infantojuvenil para a verbo-visualidade dos quadrinhos

A materialidade verbo-visual da HQ tem conquistado um puablico cada vez maior,
sendo utilizada, também, para aproximar leitor e narrativa, apresentando uma alternativa
para a leitura de cléssicos literarios cujos elementos do enredo e a linguagem distanciam-
se do leitor de hoje.

Sobre a popularidade dos quadrinhos, Patati e Braga expdem que o0 género, apesar
de ter perdido forca em relacdo ao periodo de sua ascensao, no inicio do século XX, ainda
¢ “um dos mais difundidos meios de fabulagao visual e popular do planeta” (PATATI &
BRAGA, 2006, p.9), constituindo-se, ainda hoje, como “importante ferramenta na
construgdo do imaginario coletivo de povos ocidentais e orientais” (idem, ibdem, p.12).
Nessa medida, tem sido utilizada tanto como inspiragdo para producdo de adaptacdes de
suas historias para outras midias, como o cinema e o video game, por exemplo, como para
aproximar outros géneros textuais, como romances, novelas, textos didaticos, do publico

atual.
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Segundo Mendonca (2010), em meio a alegada crise da leitura na sociedade
contemporanea, as HQ tém sido a preferéncia dos jovens quando o assunto € leitura e,
com isso, no contexto escolar, ganham de longe a preferéncia dos discentes em relacéo
as tradicionais narrativas literarias. Nesse contexto, o uso do género como ferramenta de
adaptacao de cléssicos literarios vem sendo cada vez mais frequente e tem proporcionado
a permanéncia de classicos no imaginario sociodiscursivo das mais variadas sociedades,
constituindo-se como importante trama intertextual, na qual a mostracdo unida,
principalmente, ao discurso verbal expresso em dialogos, permitem que uma histéria seja
recontada, ajustada’ para agradar seu publico alvo.

lannone e lannone (1994) pontuam que, como todo género textual, as histdrias em
quadrinhos possuem uma estrutura composicional e um estilo que as diferem dos outros

géneros:

Em sua estrutura usual, a histéria em quadrinhos comp®e-se de quadros que
combinam dois meios de comunicacdo distintos: desenho e texto. Seu veiculo
principal é o proprio quadrinho, também denominado “vinheta”, criado para
transmitir uma mensagem. Juntando-se dois ou mais quadros para contar uma
historia, obtém-se uma sequéncia. E ela que sugere 0 movimento ou, em outras
palavras, a a¢do da historia. IANNONE & IANNONE, 1994, p.60)

Verifica-se, portanto, como elementos comuns as histérias em quadrinhos as
imagens, o texto verbal e a sequéncia de quadros. Cada um desses elementos apresentando
suas especificidades, as quais variam de historia para historia, de acordo com o efeito de
sentido que se deseja produzir, como é o caso, por exemplo, dos variados formatos de
baldes que denotam fala, pensamento, sonho, etc.; ou, ainda, das angulacdes das imagens
nos quadros cuja focalizacdo centraliza um objeto ou toda uma cena, deixando
pressuposta a intengdo comunicativa do quadrinista; as onomatopeias que simulam efeitos
variados com o auxilio das imagens, etc.

No entanto, séo os dois meios de comunicagéo distintos — palavras e imagens —,

sinalizados por lannone e lannone, que compdem a principal peculiaridade do enredo

! Segundo Hutcheon (2013), a atividade de adaptacio significa recontar, “ajustar as historias para que
agradem ao seu novo publico” (HUTCHEON, 2013, p.10).
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narrativo das historias em quadrinhos, ao se complementarem dentro do texto. Nesse viés,
a semiotizacdo do discurso global da narrativa é extraida da materialidade verbo-visual,
ou seja, da relagdo de complementaridade entre as semioses propiciadas pelos dois signos
em questao.

A verbo-visualidade, de acordo com Feres (2013, p.93), “é constituida por uma
materialidade, com recursos significativos diversos, cujo acesso ao mundo extratextual se
realiza de modos diferenciados”, nesse sentido, palavras e imagens significam
distintamente, por meio do simbdlico e do iconico?, respectivamente. No entanto, a jun¢o
de seu todo material constr6i um discurso Unico, cujo significado parte da ativacao de
conhecimentos socioculturais comuns entre sujeitos e que relacionam os sentidos dados
as palavras e as imagens. E o que acontece com o género HQ, no qual palavra e imagem
juntas constroem uma sequéncia da narrativa.

Sendo, portanto, base do discurso produzido pelas HQs, a relacdo de
complementaridade entre o cadigo verbal e o imagético esta sempre presente nas histérias
em quadrinhos, pois grande parte de seu conteudo, como, por exemplo, 0 cenario, 0
tempo, as caracteristicas fisicas e psicoldgicas dos personagens, € expresso através das
imagens, sendo preenchido pelo verbal, normalmente, as falas e os pensamentos dos
personagens, e as legendas, pequenos fragmentos, que carregam a presenca do narrador,
utilizados para situar o leitor na historia.

No corpus de texto estudado, a narrativa infanto-juvenil adaptada para o0s
quadrinhos traz como peculiaridade o fato de constituir-se como a encenacdo de duas
historias distintas que se conformam no mesmo espa¢co. A obra Dom Quixote das
Criangas, de Monteiro Lobato, sendo uma adaptacdo do texto de Miguel de Cervantes,
tem como objetivo apresentar as criancas o ilustre fidalgo da Mancha e suas aventuras,
sendo, para tanto, contada por Dona Benta, avd das criancas e dona do Sitio, caracterizada
por seu extenso acervo de leituras. Nesse Vviés, o texto de Lobato ja traz a especificidade

de encaixar uma narrativa em outra; os quadrinhos, por sua vez, ao adaptar a historia com

2 Os conceitos de simbologia e iconicidade trabalhados neste estudo referem-se exatamente a natureza
convencional, socialmente construida e compartilhada do simbolo e & natureza de semelhanca da imagem.
As imagens, nesse sentido, apresentam-se mais facilmente como icones, ja que representam a semelhanga
em relacdo ao que fazem referéncia, enquanto as palavras, pela sua arbitrariedade, sdo simbolos. Isso ndo
quer dizer, em contrapartida, que imagens ndo podem ser simbolicas, pelo contrario, o seu uso metaférico,
em diferentes contextos, pode atribuir um sentido segundo, conotado, conforme visto na primeira se¢do
deste estudo.
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0 uso da verbo-visualidade, promovem uma dupla encenagdo mostrada, na qual os
personagens encenam papéis sociais (ora personagens do Sitio, ora personagens do
Quixote) e linguageiros distintos, a medida que interagem, (re)encenando, (re)contando,
(re)criando e (re)interpretanto o Dom Quixote.

No fragmento do qual trataremos, é possivel observar a apresentagdo do Dom
Quixote, realizada por Dona Benta. Nele, a configuracdo narrativa € constituida,
predominantemente, pelos modos de organizacdo narrativo e descritivo. A configuracao
do primeiro da-se com a presenca implicita de um narrador-observador em relacédo as
acOes vivenciadas no Sitio e um narrador-observador explicito, que relata as aventuras de
Dom Quixote — principalmente por meio de legendas —, em determinado tempo e espago.
Tal configuracdo é expressa na propria configuracdo dos quadros, que pressupde, na
passagem de um quadro a outro, uma sequéncia de acOes relatadas em tempo real,

conforme é possivel observar na imagem 1:

Imagem 1: Fragmento do Dom Quixote das Criancas em quadrinhos

"EM UMA ALDEIA
DA MANCH, ¢
VINIA A, QUE &
UM NOBRE FIDALGo CHAMA O M‘\LPAF‘ISTE DA‘EEPANHA,
= ALONSO QuIcANAL”

PUXAL IGUALZINHS
AO VISCONDE/? q‘[_';g
COINCIDENCIAL

ViScoNDeS
SEIl...

(SIMAS, 2012, p.11)

A leitura da imagem 1 permite-nos observar a presenca de um duplo espaco

narrativo, um relativo as a¢des de Dom Quixote e outro relativo as a¢cGes dos personagens
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do Sitio, conforme se vé no primeiro e segundo quadros a evolugdo do enredo narrativo
sobre Dom Quixote e no terceiro quadro, o didlogo entre Dona Benta e Emilia. Na
imagem 1, a legenda impressa nos dois primeiros quadros demonstra a presenca de um
narrador explicito que relata os feitos de Dom Quixote em terceira pessoa, sem, portanto,
participar dos mesmos; o discurso direto, por sua vez, impresso nos baldes de fala de
Dona Benta e Emilia, no ultimo quadro da imagem, e que versam sobre 0 mesmo assunto
da legenda dos quadros anteriores explicitam a identidade da voz narrativa expressa nas
legendas: é Dona Benta quem narra.

Tal caracteristica inaugura, na mostracdo, um duplo enredo narrativo, ja que
vemos na sequéncia dos quadros a contacao de duas historias distintas: a de Dom Quixote
e a do Sitio. No entanto, a significacdo dos elementos que compdem o género (balGes e
legendas, personagens, cenario) e a continuidade do assunto mostrado nos quadros sobre
Dom Quixote agem como indicios de que ha, na HQ em questdo, uma histdria sendo
narrada dentro de outra, cujo narrador encontra-se implicito na sequenciacao dos quadros
e na propria configuracdo narrativa que, conforme postulada por Charaudeau (2008),
exige a presenga de um narrador, ja que “Para que haja uma narrativa, ¢ necessario um
‘contador’ investido de uma intencionalidade, isto ¢, de querer transmitir alguma coisa a
alguém, um destinatario” (CHARAUDEAU, 2008, p.153).

A configuracdo do modo de organizacdo descritivo, por outro lado, se realiza,
dentro da historia, no proprio projeto de fala da personagem-narradora, Dona Benta, que,
conforme se observa no primeiro quadro da imagem 1, apresenta Dom Quixote a seu
modo, nomeando — “Alonso Quijana” —, qualificando — “nobre fidalgo” —, e localizando-
situando-0 — “Aldeia da Mancha”, “parte da Espanha” — no tempo e espaco. Tais
atividades de linguagem realizadas por Dona Benta — nomear, qualificar, localizar-situar,
de acordo com Charaudeau (2008), constroem a configuracdo da encenacdo descritiva,
uma vez que identificam os seres, fazendo-os existir no mundo; qualificam os mesmos,
restringindo sua existéncia; e determinam o lugar que ocupam no tempo e espaco,
atribuindo significacdes pertinentes a eles.

Contudo, esses procedimentos, na HQ analisada, constroem-se ndo s6 por meio
da lingua, nas descri¢des de Dona Benta, mas tomam forma e significagdo na unido com
as imagens que, contendo forte apelo referencial e ndo apenas iconico, como observado

em Charaudeau (2013), complementam e (re)significam o discurso verbal da avo
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expresso nas legendas. Assim, também no primeiro quadro, € possivel ver, a principio,
que as imagens mostram o que diz a legenda. Entretanto, numa leitura mais atenciosa,
que abrange a unicidade dos dois codigos — imagem e parcela verbal —, é perceptivel que
as imagens remetem a coisas do mundo que véao além do que é dito pelo verbal.

A legenda, nesse sentido, apresenta o personagem, ao descrevé-lo: “Em uma
aldeia da Mancha, que é uma parte da Espanha, vivia um nobre fidalgo chamado Alonso
Quijana”. O uso dos substantivos “Alonso Quijana”, “aldeia”, “Mancha”, Espanha” tem
por objetivo identificar o personagem e o0 espaco no qual habita, enquanto adjetivos como
“nobre” ¢ “fidalgo” caracterizam-no, restringindo sua existéncia no mundo. Em dialogo
com tais categorias de lingua que descrevem o personagem, a imagem mostra um homem
sentado em uma cadeira, lendo livros e pensando em lutas de espada; a sua frente uma
mesa, repleta de livros; acima deles uma pena sobre um pote de tinta; a sua direita uma
xicara contendo uma bebida quente; e ao fundo da imagem, duas estantes, ambas
ocupadas por livros. A imagem, assim, ndo apenas corrobora o que é dito pelo verbal,
mas o completa, mostrando outras peculiaridades do personagem, como, por exemplo,
que “¢ um homem nobre cuja leitura ¢ uma atividade fruitiva, que mexe com sua
imaginacao”.

No entanto, essa interpretacdo sobre Dom Quixote, como possivel efeito de
sentido que extraimos da leitura da verbo-visualidade do quadro, ndo € realizada apenas
por meio de uma observacéo da transparéncia da imagem em relacéo ao seu sentido, como
na transformacdo forma-sentido, da qual fala Charaudeau (2005), ou, ainda, da
transformacdo do mundo em linguagem. Pelo contrario, tal interpretacdo advém da
mobilizagdo de uma gama de saberes de conhecimento e/ou de crenca que sao motivados
no momento da interacao texto-leitor, e que, comandando a transformacao das formas em
sentido, permitem que a interpretacdo atinja uma inteligibilidade, perpassando pela
sensibilidade.

Assim, o saber de experiéncia a respeito da leitura, compartilhado socialmente
entre muitos individuos, por exemplo, permite-nos interpretar que as imagens de homens
armados que lutam é fruto da imaginacdo criada pela atividade de leitura da qual se ocupa
0 personagem. Tal interpretacdo & possivel porque ja é socialmente difundido pela
experiéncia de muitos sujeitos e pela ciéncia que a leitura estimula a imaginacdo, além

disso, ndo s6 a experiéncia e a ciéncia, mas o0 imaginario popular também tem
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disseminado enunciados prontos, como “quem 1é sabe mais”, “a leitura aumenta a
sabedoria”, “quem faz muita leitura, tem muita cultura”, e outros, que podem fazer com
que a imagem em questdo receba o efeito de sentido pressuposto inicialmente, de que
“Dom Quixote ¢ um homem nobre cuja leitura é uma atividade fruitiva, que mexe com
sua imaginag¢ao” e que, portanto, quanto mais l1&, mais aventuras de cavalaria imagina e
deseja vivenciar, caracteristica ja atribuida ao personagem em Cervantes, (re)enunciada
por Lobato, e mostrada pelos quadrinhos, inaugurando uma nova forma de significar a
narrativa.

Além disso, também o cenario ocupado pelo personagem, o qual se vé sentado em
uma confortavel e imponente cadeira, em meio a méveis de boa qualidade, dedicando-se
a leitura e, muito provavelmente, a escrita, pela pena e frasco de tinta, remetem ao passado
de uma classe social — a burguesia — cujas imagens de vida foram altamente exploradas
por romances, a partir do século XIX, e, posteriormente, por filmes diversos que tratavam
de temas relacionados a essa esfera da sociedade. Esse cenério, amplamente difundido
por discursos diversos e mostrado no quadro, possibilita um efeito de sentido possivel,
até mesmo para aqueles que desconhecem a obra de Cervantes, de que Dom Quixote era
um homem nao so culto, mas também de posses. Tal interpretacéo, conforme ja proposto,
é fruto da transformacdo aliada a interacdo, num processo de semiotizacdo de mundo,
cujos conhecimentos ativados pelos sujeitos — como o saber de opinido, capaz de atribuir
um forte valor identitario a um grupo —, restringem a significacao dos codigos, permitindo
que haja compreensao entre as instancias de producéo e interpretacéo.

Essas interpretacdes extraidas da parcela imagética da HQ, apesar de serem
estabelecidas por meio da relacdo de semelhanga entre as imagens e a realidade dos seres
e objetos, partem, sobretudo, de uma construcdo subjetiva da realidade, uma vez que o
sentido ndo é construido apenas pela iconicidade das imagens, mas, principalmente, pelos
valores socioculturais atribuidos a elas.

Essa especificidade atrelada a producéo e interpretacdo do codigo imagético
possibilita-nos perceber que a construcdo dos sentidos das imagens, mesmo partindo da
objetividade, somente se concretiza na subjetividade que os sujeitos empregam nelas e
que, a significagdo advém “do efeito de sentido que resulta do encontro entre os efeitos
visados e os efeitos produzidos” (CHRARAUDEAU, 2013, p. 390), ou seja, da interacao

Anais do IX SAPPIL — Estudos de Linguagem, UFF, n° 1, 2018.
[480]



entre os sujeitos e da ativacdo de imaginarios compartilhados pelos mesmos sobre o tema
tratado pela imagem.

Consideracoes finais

Produzir e interpretar textos pressupde interagéo entre dois universos de discursos
que ndo sdo idénticos, por isso ndo se pode afirmar a total compreensao entre os sujeitos.
Pode-se, contudo, afirmar que, mediante aos conhecimentos que partilham sobre o
mundo, tais sujeitos — seja enunciador ou interpretante — produzem efeitos de sentido
apropriados para o ato de comunicagdo, assim mantém a interacdo e um mutuo
entendimento.

Esse elo construido por uma gama informacdes implicitas entre as duas instancias
de discurso é o que permite a interacdo e o entendimento entre as partes, a falta dele,
contudo, ocasiona falhas na comunicagéo ou até mesmo a incompreensdo total entre elas.

Nesse viés, as adaptacdes, enquanto “recodificagdes, ou seja, tradugdes em forma
de transposicdes intersemidticas de um sistema de signos (palavras, por exemplo) para
outro (imagens, por exemplo)” (HUTCHEON, 2013, p.40), conforme visto no corpus de
texto analisado, proporciona a ativagdo do elo de informacdes que precisam ser ativadas
entre enunciador e interpretante, para que a comunicacdo se concretize, encurtando as
distancias linguageiras entre texto e leitor e possibilitando, com isso, a permanéncia de
muitas historias no imaginario sociodiscursivo de muitas sociedades.

Nessas adaptagdes, como a obra Dom Quixote das Criancas em quadrinhos aqui
abordada, as especificidades da interagdo comunicativa, como a mudanca de sujeitos, de
intencdes e de saberes partilhados entre as partes, permitem a composi¢éo de um discurso
adequado a época em gue € exposto, estando, por isso, também exposto a novos sentidos.

O foco de atencdo dado a imagem, nesse estudo, recai sobre a distingdo dos
codigos que enunciam as historias: em Lobato, o verbal significa por meio de um valor
simbolico atribuido aos signos; nos quadrinhos, as imagens significam numa passagem
do icénico para o simbolico. Considerar a materialidade distinta dos signos em questao é
considerar, sobretudo, que a transposi¢do da narrativa de um cddigo para outro, ainda que
seja do verbal ao verbo-visual, pressupde maneiras de significar distintas, portanto,

ativam, também, saberes e referentes diferentes, possibilitando, assim, ndo s6 0s mesmos
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efeitos de sentido da obra inspiradora, mas também outros mais restritos ou mais

expansivos, sobretudo, possiveis a situagdo de comunicagdo e a tematica tratada.
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